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Lns espacios construidos (edificios y ciudades), exprasan las condiciones vy
formas de vida de la sociedad gue los crea, muestran sus congepriones el
nundo v el universo. del tiempo vy el espacio: son parte cel provecto ool
vigente cuyo tejido se forma con ia memoria histdrica de [os sectores ponl
lares, las aspiraciones de los grupos emergentes v 2 poder de las claze

cominantes, desplegando un bordado repleto de mitos, leyendas, nisdos,
tigmas, dudas, razones, desafios e intereses. Asi, los espacios urbanos y
tectonicos presentern una dualidad que contiene pasado v futuro, vida vy
origen y destino, son al mismo tiempo la cicatriz de una derrota v el trofeo de
vicloria que sirve de insignia a cada generacion. Los edificios v su organizanion
urbana expresan un didgicgo histarico, donde lo antigus cobra sentido solo enun
presente —invarigblemente moderno— que se proyecta como cimiento de un
tuturo en construccion, la base de una sociedad deseable,

Por elio, la invitacion a reflexionar en este ndmero sobre Arquitecturs. los
origenes, ha resultado una propuesta enriquecedora vy altamente productiva,
una provocacién cuyos resuitados no se hicieron esperar, mostrando un
interesante mosaico de opciones y objetos de anélisis. Por un lado, el tema
del patrimonic arquitectonico se expresa en cuatro trabajos: el primero se
refiere al uso y aprovechamiento de {8 herencia edilicia; ef segundo, aborda
el tema de la canvivencia de la arquitectura tradicional y la nueva, como una
cuestion que demanda un equilibrio de las fuerzas en la unién del pasado
con el porvenir; el tercero presenta una propuesta para la revitalizacion de a
Catedral Metropolitana; v el Uitimo explora los valores estéticos de la arqul-
tectura mesocamericana. Por otra parte. la reflexidn sobre la dindmica vy la
produccion arquitecténica contemporanea se aborda con tres trabajos que
remiten a ta consideracion de su origen: el primero se refiere a la relazion
entre la critica v el proyecte, como una practica fundamental que permanen-
temente da lugar a la valoracion v creaciéon arguitectdnica; otro trabajo habla
sobre la bisqueda del confort térmico en los edificios donde se recupers el
valor del entorno v se inicia una nueva etapa de la disciplina: y el Oltimo
expresa un evento coyuntural y trascendente; el colapso de tas torres geme-
las de Nueva York, gue st bien se aborda con un enfogue técnico, muestra las
implicaciones que tiene este suceso que impacta la concepcion que las
zrigid como emblema del porvenir de la humanidad, para ser certero blanco
de una visidn distinta que rechaza lo que representan, recordando al mundo
que lag arquitectura irremediablemente forma parte del marco social que
provocd su desmorenamiente y desaparicion.

El tema gue nos propusimos abeordar es impaosible de agotar en una edi-
cién, por lo gue preferimos dejarlo abierto para alentar a la reflexion y el
andlisis, donde la experiencia de las visiones retrospectivas han sido un dispo-
sitivo fundamental para €l desarrolio de la arquitectura v el urbanismo. Tam-
bién nes interesa destacar y agradecer la colaboracién de quienes dustran los
motivos de nuastra vida académica cotidiana, ya sea como parte de la comuni-
dad o como invaluables amigos que desde sus trincheras comparten esta rica
experiencia. Cerramos con este nimero un ciclo anual mas. tiempo de balan-
ca y proyecsion, renovacion de aspiraciones y aliento para hacer mejor la vida
de todos, momento también para extender nuestros mejores dasecs & quie-
nes nos favorecen con su lectura: salud, amor, justicia vy paz @
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I muchas tusionas de la arquitectura halla-

mos impliciios casos referidos a la utiliza-

ciony 2l aprovechamiente de los espacios
existentes; sin embargo, esta condicidon no se ha
resallado de manera debida o solo ha dependido
de la dirsccicn del discurso sobre el progreso en
la arguitactura.

[esde que of hombre planted la configuracion
de lns menacios, su cualidad mas caracteristica,
anire ofras especies animales, ha side el cons-
tante retinamienio acerca de sus costumbres.!
El hombie aprovecha los espacios heredados
de sus antepasados con fines distintos para los
cuales fuaron creadaos, aungue también conser-
va especiales musstras formales de la arquitec-
ture, dande lz gama de usos posibles no es tan
libre o sencilla de proveer. El hombre ha hecho
discursas acerca de esta actitud v con frecuen-
cia se ha referido a la complicacion de este pro-
cesn, alaconciencia o al respeto por el pasade,
pora tzmbicn el progreso manifiesto en contra
de los vestigios abominables

Sinembargo. la actilud conservacoia en los edi-
lcins de caractar histdrico, entiana otros refina-
miantos mehos comprensibles a primara visia: sl
nacimiento de una nueva forma de use en los &s-
pamns vivos, senal irrefutable de aguellas necesi-
dades que no existlan y gue se abren paso cons-
tantamenta. La misma investigacidn en torno al
espacio existente implica ef nacimiento de la nue-
vé tipologia de la arquitectura, la cual aflima fa pos-
iemporanaa de constiud a partir de (os re-
exiztentes, Quiza va es tiempo de considerar
@ias construcciones de las ciudades como re-
cursos insustituibles an | i ae las posibilida-
des tecnicas v del uso gue pueden dar.

La funcian-en los edificios reutilizados se esta-
biece enun rango definido de signiticados de acuer
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Dinamica arquitectonica

spacios heredados

Alejandro Gonzalez Milea*
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Fragmento del plang do Tenochtitlan atribuido & Haman Cortas.

do 2 su emplazamiento, donde sucede lo fue Um-
berlo Eco definid come “la obra abierta”.’ La res-
tauracion de edificios histaricos consicera una
gama de posibilidades de trabajo sobire objetos 1an
variados, gue la (slacidn es muy ampha.

Jn caso que ilustra estas ideas es el antiguo
Hospital de San Lazaro, construido en el siglo XV,
ubicado en el axtremo oriente del Centro Higtorico
de la ciudad de Mexico. Se trata de un edificio em-
plazado en una zona con una densidad constructi-

"Maestro on Arqguitec-
tura, FProfesor de la
Seccion de Estudios
der Posgrado de la ESLA
Tecamachaleo.
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o
[stacion de terrocarni de San L

va considerable desde el siglo XV La secuencia
de ia construccidn de un embarcadero que unid a
la ciudad imperial de Tenochtitlan con & mercado
en Texcoco, las Atarazanas mandadas a construir
por iHarnan Caortés, la fundacién del Hospital de
San Lazaro a finales del siglo XVI. su recenstruc-
cion en el siglo XVill v finalmente hasia zu empleo
nara bodegas de almacenariznto, nos legd el con-
junto que hoy dia podemos conocer en la esquina
de las calles Ferrocarril de Cintura vy Alarcon.?

Estas manifestaciones arquitectanicas vienen
aparejadas con una serie de configuraciones espa-
ciales exteriores, de las cuales el hombre ha hecho
constantes refinamientos para hacer uso de la ciu-
dad. Otra razon ha sido explicar la funcidn de la
atquitectura en este ambito espacial. £I hecho re-
levanla sobre la existencia de este s, reside en
la permanencia de sus veshgios bajo diferentes
estratos de profundidad, pero, mas atin, esta con-
ferido por ei uso sostenido de la via o calle mas
antigua de la ciudad de México,® pues desde sus
ofigenes unio a este fugar con el centro religinso y
politico de la ciudad de Tenochtitlan, mas tarde sede
det Virreinaln de la Nueva Espana, ahora Centro
Fisténco de la ciudad de México.

Su situamdn limitrsfe en la cudad es vna ca-
racteristica comun en todas estas eiapas en que
distintas edificaciones existieron. Diferentes con-
septos de arquitectura maniuvieran un mismo sig-
nilicaco retendo en distintas mansras a través del
tempo, o gue da oportunidad para establecer la
continuidad entre el mundo prehispéanico v el co-

Aazaro, ai fonco, deb lado izquierdo, el antiguo hospital. Fototeca del INAH.

lanial, siendn los he-
chos gue aqui planten
ur prolegomeno para
otros es1uCi0s €n cues-
ton. Larespussla a esta
inguietud se nalla en &l
manejo discursivo de
los temas vy elementos
acerca del espacio. rat
namiento ceracleristico
gque el hombre hace de
las ohras gu# lo modean,

£nlo gue se iefiere a
una muestra de arqui-
lectuia est oa,c0mo
lo es lo arouiteciura hos-
pitalaria, gl Hospital de
San Lazaro es ensu an
gen una in
vohispana ciya inaion
prncipal fua cudar de
los leprosos. En éste
pUNLO €5 necasario ha-
cerladistincidn entre la
funcion por desting vy
aguella que denota una
serie de UsS0Os que s
adhieren por conse-
cuencia de su emplazamiento en la ciudad, sus
conexiongs con los sitios aledanos: ambas son
funciones cotidianas y resuitan de evenins que
concurren desde espaciocs extenores

Es importante resaltar aquelias funciones de la
arguitectura que se anaden al hecho instilucionai
de la fundacién de un hospital, pues hay gue hatar
notar gue s1 bien en su crigen el Hospital de San
| 4zaro se pensd con loz antoccdentes peninsuls
res dela institucion para el cuidado de la lepra, e
América éstos tendiian obra significads Enla mis-
ma ciudad se encuentra la constante de su ubica-
cidn referida a los Himites fijados por ordenanzas
como las recopiladas en las Layes de Indias " L on
este hecho vy la particulandad oe las cludadias ame
ricanas de los distintos virreinatos, audielnas v oo
pitantas de América, podemos eslaulecer compa-
raciones sobire ios establecimientos dei sitio "san
Lazaro” en las aiueras ¢e la ciudad viirenal,

La utilidad de esto 25 evidenta, con o desarro-
o de la ciudad en el sigio XX, muchos de asio
conjuntos hospitalarios han quedana ralegaios a
un término especifico en la urbanizacion de w0 que
anles fueran Dg arrabales. tenemos "9 ~aszos on
América para verlo, lina sgrie de recursos imeindn
logicos se abren pueria € a conslanie warga ol
ire la ciudad virremal v el haspital de lepiosos coms
geénero arquitectonico. Lt Amenca, desce el 91
XVl y hasta finales del XVII cxistieron ces
establecirmientos emplezados bajo las mis
mas de ordenamiento de 13 cludad. Lada uno de
estos ejemplos, dio unag gama e uses sespecficos
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e luncion defa cultura, territorio, clima, etcétera.
Er Wexice, la zona de San Lazars conservo su nom-
bre gracias al hospital. pero tiempo después se
rgtaria & la estacidn de ferrocarril del mismo nom-
oo da cuel s asentd en sus inmediacionas; hacia
1940 tose Revuelas caracterizd la zona en sus
Npeslas, sin mencionar siquiera €l hospital o la
golacion de fenacaml, pero refiriendo otros lu-
gares aledanus como la Candelarniz de los Patos,
Tommatlan y la Santa Cruz.®

Finalmentes, estos conjuntos nan suindo muli
ples cambios en sus usos y significados, no obs-
tante, an la gran parte de éstos el nombre “San
Lazero” ha conservadn un significado negativo para
wis hahitantes de la ciudad, paro también se han
weriificadn con @l progreso, siempre referido en
¢l entomn cultural de cada época.

Lo daltnEstirg se constituye como una materiali-
Zacon de TUnclanes pare ana sene de necesigades
@i un contexto Degico. Pero ia varable temporal. ex-
presada @n anos, siglos, o la hechura de historias, es
la ezculiona de otro género de funciones que hacen
de'a arquitecturs una idea dinamica. La arquitectura
es nigo que se vuelve a definir de tiempo en tismpo,
y uno de sus impulses primordiales es la permanen-
cia en cierlas areas geograficas. Esta es una defini-
cion de la arguitectura en la cludad @

' Ferrater Mara, José, fas Palzbras y los Hombires
Peninsula, 1972, pp. 18-31.

? Eco, Uinberlo, en: Sénchez Vizquez, Lecturas nGm. 4,
UHAM, 1882, Umberto Hco explica gue la obra de arne
mantiene una relacién abierta con el hombre, pero en
lineas detlerminadas por o productor de la obra; el he-
cho importa por la relacion con Rebooa Alcaniara Howilt
{Un analis:s criltco de la teoria de la restauracién de
Cesare Brandi, INAH, 2000} porgue hace ls distincion
entrg Obra de Arte v Bien Cultural

® Agui se toma come fecha de fundacion de Tenochii
tan el ano de 1325,

¢ Col. ¥0 de Mayo, Delegacion Vanustiano Carranza,
ciudad de México.

® Primero fecibié el nombre de la ‘calle que va a las
Atarazanas", y finaimente el nombre de "Repdblica de
Guatemala

Y Ordenanzas de Hospitales - Rectpilacidon do Leyes
de Indias, Secretaria de Gobernacion, 1990,

" Ciuriad de México, Campeche. Ménda. en Antigua
Guatemala; Santo Domingo. Fusrto Rico. Luisiang: San-
ta Fe de Dogotd Vemeruela, Qunto: Lima, Charcas, Hio
de la Platn, Filipinas.

" Revueltas, José, Los Dias Terrenales. CNCA, 1938;
fos Frrores, ERA, 1379,

Habitaria

Vista interior de 1o anhaua crujie conventual del Hospita, de San Lazaro en la ciudad de Mexico. Foto: Marcela Uuirar
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Critica y proyecto

Arquitectura contemporanea

"Arquitecis egresada
de la UNAM. Profeso-
ra de Posgrado mn fa
ESIA Tecamachalco.

1 duda alglina el origen de la arguitectura se
puede enconlrar en €oocas pasadas, perc en
cada época surgen nuevos pensamienios

filpsdfices v formas de vida, como sg apracia en
las diferentes corientes, movimientos y teorias
fue aluden a interpretaciones distintas. Pero {cual
ouetda ser actusimeante el arigen de la arquitectu-
g contemporanes?

En el presente, le arguiteciura =5 resultadn de
1na busqueda por modificar espacialments ung
razlidad, donde partici-
pan diferentes iniereses
y condiciones gue s in-
tegran en una reflexién.
Este proceso es cada dia
mas complejo, pues el
objsto arquitecténico es
suscaptible de adapta-
citn a contextos genera-
dos por condicicnantes
gue se gncuentran en
ronstante cambio, sinun
tpo de orden y estabili-
dad predeterminados.
Con la intervencion del
arquitecto no se limite a
la conceptualizacion vy
materializacion del gbjeto arquitecténice, sino
que = intervencion tiene gue ser critica y reflexl-
va para neidir en el proyecto arquiiectdnico, ya
que la reflexion critica modifica, manipula vy tras-
forma el espacio.

Asi hov en dia el trabajo del arquitecto oscila en
una linea de accion en sentido bidireccional entre
|z arquitectura v la critica, de tal forma que las sepa
‘g racionalmeante pues representa una linea fronta-
rza entre ambas acciones, se difumina.

El paisaia es sl edificio {Libro "Villa FRO™)

Contessina Monterrubio Acosta®

Es cierto que asta actitud reflexiva sobre 1o aiguis
tecture &5 muy antligua, vy probablements |
flexior y las acciones de les habitantes los
taron las bases de la maodificacion del e
proyectado criginalmente. De forma mas cacianal y
analltica, se expresa la critica historica y la arquine
tacion de las teorias arquitectanicas propas de (ies-
tra reglidad contemporanea. donde se ha generaida
la critica como juicio estetico individual pata hace
un conocimiento masive de esos puntos de visia,

Sin embargo. soin
en algunns casqs se
ha empleado la cnni-
ca o reflexion como
un recurso formal,
COMO Un INstrumento
cotidiano en &l pro-
yecto arquitectdmicu.
Hoy dia va alaungs ca
bezas de despachos
de arguitecty
han planteado la ne
cesidad de hacer en
forma consfante =
gjercicns de reflexion-
IzACHon, mate

rlalizacidin—railexicn,
no esperan a que llegue la critica de ofros, sctle
con la autocritica desu obia como un Instrumen
to de apoyo. El fesuitaida de una refllaxion es un
objeto arquitecténico, onjeto genuino, adaprado
adecuadamente a su contexto urbano, srguitecto
nico de paisaje. dondea se emplean las recursns y
latecnologia correspondients a surealidad y 2 su
medio social natural

Par lo anterar, la critica en arquitectura, puetde
entenderse lomando dos puntas de partida: uno

mater
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desde & cogen de proyecto v otro desde el objeto
renrinado; el primero es la oritica que se realiza

un marco conceptual, es reflexiva y respon-
=n ese momento como  un instrumento de
o, en paralelo al proyecio bidimensiona! que
coltando presencia oo modificar v trasformar
puesta espacial, cando origen a lo gue en
[UlLio seid Jna construccion. La segunda, par-
irobjeto arquitectonico real, existents: en
aso g critica arquitectdnica tiene el onjeti-
expresar une valoracion del espacio como
asxpariencia indsvidual o colectiva gue invaria-
pDlements remite al contexto del que la vive en
relacion al autor {o autores) de la obra. Por la ante-
rion el cnterio de guien hace lacritica se basa en
su lormacion, el bagaje cultural, método vy la capa-
cilad de analisis, factores importantes para 13 eva-
luzcion de un objeto arquitectdnico existente,
donde la percepcion del critico es otro factor im-
nortante va gue estd en funcion dela vivencia del
specio a diferencia de otro tipo de |uicios esté-
1cos gue no requigren de esta experiencia previa.
Algunos ¢ritcos, por el contrario, parten de gue
se puedea hacer un analisis o una critica desde to-
dos aguellos elementos que contiene el plano bi-
dimensional, sin visitar el edificic. Parcialmente
os cierfo, a través de los planos, cortes, fachadas y
detalles, del analisis de la formacién, cultura y pen-
samiento del autor de la obra, del contexto en el
nue se desarrollo, de las caracteristicas del clien-
e, etcélera; sinembargo, la vivencia espacial del
S0 sereguiere para comprender ta obra arguitec-
tnica en todas sus dimensiones. Asf como el si-
l=ncio e la musica o el tiempo en una peiicula, el
zapacio es la matena pnma de la que se sive la
arguitectura para cobrar vida.

Lt objetivo principal de un criico es entender
al objelo arguitecténico en sus diferentes dimen-
siones y con un fin especifico; para hacer éste del
conocimiento de los demés, el analisis parte de
una unidad a estudiar y analizar gue se despliega en
subsistemas de objetos, donde destacan aque-
llos elementos caracteristicos de la obra que
puaden ser constatados o corroborados en ofros
abjetos del mismo origen, como en otras obras
del mismo arquitecto.

La critica arquitecto-
nica se puede abordar
desdle la concepcion del
orovecto o bien ya una
var concluido el edifi-
i, en ambos casos,
la gritica es un medio
con el cudl se hace una
reflexidn gue contribu-
ve ala evolucion del ob-
iele arguitectonico,; es
importante reiterar que
el objeto arquitectonico,
al :gual que el contexto

Extracto de "M", 1973, Edicionas Marion Moyars

que to rodea, es dindmico, vive, y mientras se
genera su critica ocurren cambios, por lo que es
probable que la critica sdio corresponda al mo-
mento en gue Se genera;  sin embargo, esta
vivacidad del objeto arquitecténico y suentorno,
permite tener diferentes puntos de vista y anali-
sis del mismo objeto. En el primer caso, partiendo
del crigen, la critica queda implicita en 'a obra ar-
quitectdnica, ya que ha sido un instrumento de
apoyo y probablemente se cuente con una memao-
na gue pueda documentar ese procaso una vez
concluido. Para emitir una nueva critica en sentido
opuesto: en el sequndo casoe, partiendo de un ob-
jeto arquitecténico construido, 1a ciftica se apoya
en el genero titeraric del ensayo, vy el lenguaje,

El pavirmento como parte del edificio {Likro "Willa PRO")
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Grabado de Luis Seoane (sin titulo).

como un medio de comunicacion entre el critico y
el lector. Vaciar la informacidn de una reffexién cri-
tica, es un proceso estrechamente relacionado con
las tecrias arquitecténicas que le precedeny con la
estructuracién v fundamentacién de nuevas teo-
rias arquitectonicas; es decir, que esta reflexion
hecha por un critice sobre el objeto arquitectdni-
co; maodifica la gestacidn de un nuevo objeto
arquitectonico y a su vez da lugar a una nueva
emision de critica.

Ahora bien, el origen del objeto arquitectonico
no solo esta (o deberia estar) fundamentado en un
hecho y una reflexion, en el pensar-hacer-pensar--
hacer, a partir de la apreciacién que tiene la critica
sobre el objeto arquitecténics; desde otro punto
de vista: desde el proyecto a la critica, debe pen-
sarse entonces en buscar el origen o la raiz del
proyecto, por tanto encontramos que éste es un
reflejo de la concepcitn de la vida de quien lo ge-
nera, que esta condicionado por
su formacion, conocimientos, cul- s
tura, entorno social, politicoyeco- -0
nomico, asicomo por otros facto- i
res externos que acotan. Sin
embargo, debe considerase que
tal crigen, tante en primer plano
del proyecto arquitecténico come
en el segundo, del abjeto arqui-
tectdnico, como un constructo
real, que actla en un universo,
donde se relaciona estrechamen-
te con otras expresiones creativas
0 artisticas, a las que nutre y se
nutre a sf mismao: filosofia, misi-

ca, literatura, pintura, escultura, cinemaionrafia, dan-
za, etcétera. De estas expresiones, ninouna pare-
ce ser un hecho aislado de otro, unos y atios fun-
damentan nuevos origenes. Una lluvia constante
de informacidn es la que cubre los campos de lu
creatividad, los medios se saturan de “informa
cion” y no en todos i0s casos ésta es dizcanida
por todas las areas gue forman elunivaran ore
vQ, pero sin un entendimiento claro se liega a imcu
rrir en fa repeticidn y copia de elementios formales
que circulan por doguier v sin sustento.

El lenguaje arguitectanico existe v constame
mente descubre dentro de sus expresiones un
conjunte de combinacionesy glementos nuavos
Borges, en su obra £/ Aleph, planiea este unverso
de posiblidades en un punto, donde se rednen
todas los puntos, talvez esta metafora de os diver-
s0s resultados como conjugacion entra unos el
mentos y otros, es parte de esta creatividard de 10
arquitectura. "Todo lenguaje es un alfabeto de sim
bolos cuyo ejerciclo presupone un pasacs gz los
interlocutores comparten”™ !

La incursion en otras expresiones artisticas es
un sondep mas amplio de la vida en sociedad. el
espectro de la concepcidn arquitectonica se am-
plia con este abanico de posibilidades, claro esta
que lz amplitud estética y filosofica originan en
el arquitecto un lenguaje proplo, gua unido al co-
nocimiento de materiales v tecnologia le perm
ten visualizar la arquitectura del future S emibar
go, algunas expresiones en el campo de la pintura
y la escultura, como objeto tridimensional, dan ple
a nuevas alternativas para la comprension de i
percepcion espacial. siendo estas nfluencias no
solo formales, sino también concaptuales v e
complemenian entre si. Probablements un ejem
plo clare y pedagdgico de esia dinamica es la
obra de John Hejduk {(profesor de la Cooper Union)
dende establece siempre un didlogo entre la chra
arquitecténica y su cbra literana, se trata de un
mecanismo de engranes que explican suobra Son
muchos tos arquitecios que expresan en su obra
la incursion en otras areas creativas, pero, al igual
gue enelusodela critica como instrumento de
proyectaccién, no todos contemplen en su traba-

*Cambios y desaparncionas, numero 35, partitura do John Cage.



|0 este universalidad. Por ello es conveniente me-
ditar sobre los pensamientos de un arquitecto:

1. Que los trazados arguitecionicos son apari-
cionas, bosquejos, ficciones. No son esguemas,
sino fantasmas.

2. Los trazados son similares a los rayos X, pe-
netran internamente.

3. Las borraduras suponen existencias anterioras.

4 iLos dibujos v los trazados son como las ma-
nos de 0s clegos que tocan los contornos de la
cara con el fin de comprender la sensacion del vo-
lumen. la profundidad v ia penetracidn.

5 La mina del lapiz de un arquitecto desaparece
idibujadal, se metamorfosea.

Coger un solar: presentar trazados, bosquejos,
ficciones, apariciones, rayos X de los pensamien-
tos. Meditaciones schre el sentido de las borradu-
ras [nventar una construccion del tiempo.

Trazar condensando. Inundar {densificacién ligui-
da) el ernplazamiento con letras perdidas y signa-
turas desaparecidas. Gelatinizar el olvido™. ?

Sin duda alguna la tenclogia también es el in-
grediente fundamental en la arquitectura, tanto en
lz forma de concebir los espacios a iravés de for-
matos técnicos, como en la canstruccion del obje-
to arquitectonico; sin embargo, en este caso, la
tecnologla es un medio para concretar un concep-
to bidimensional ¢ tridimensicnal.

Por lo anterior, v con €l objetivo de generar ar-
guiteciura contemporanea, genuina, apropiada a
nuestra cultura y condiciones sociales, es impor-
tante enfatizar la necesidad de reforzar y fomentar
en la formacion de los estudiantes de arquitectu-
ra la vinculacion entre el acto critico v el acto de
proyectar®

" Borges, Jorge Luis, &f Aleph, td. Alianza Madrid, 1871,
" Hejduk, John. Victimas. Artes Graficas Soler, Co-
leceion de Arquitectura, Espana.

Casa para un poeta. Hejduk, 11l Talier Internacional,
Universidad Politécnica de Cataluia, 1999,
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‘Dector en Disefo
cun especialidad en
Conservacion Urba-
na v de Inmuebies
de valor patrimonial.
Profesor-investiga-
dor del Departamento
de Sintesis Creativa,
Universidad Autdono-
ma Metropolitana
Xochimilco.
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Presente y pasado arquitectonico

Equilibrio de fuerzas

esde principios del siglo XX, en muchos sec-

tores académicos relacionados con la inves-

tigacién y docencia del disefio, ha existido
una notable oposicion en la aplicacién de conoci-
mientos histéricos como fuente proyectual, lo an-
terior debido a una serie de prejuicios que consi-
deran que su instrumentacion, limita la libertad
creativa de los arguitectos.

Un gran numero de estudiantes y profesiona-
les, estan convencidos de gue sus actividades son
esencialmente artisticas, y por lo tanto, creacio-
nes singulares que deben resclver requerimien-

Luis Fernando Guerrero Baca*®

ios de disefio, como si nunca antes esios se hu-
bieran presentado.

Como sostienen diversos autores,’ la desvincu-
lacion con la historia no es un fendmeno reciente,
pues comenzd a manifestarse desde el siglo XVIII,
cuando se inicid el estudio de los acontecimientos
pasados como si se tratara de asuntos ajenos a la
vida cotidiana. Esta inercia desembocd en movi
mientos artisticos coma el Neoclasicismao vy &
Eclecticismo, en una época en la que la arguilectu-
ra entré en un proceso de “deshistenizacion” de su
contenido. caracterizado por la desarticulacion de

avngs Liks Fernando: Guetpare Baca



elementos constructi-
vos y decorativos de su
origen espacial y tempo-
ral. Ls canstrigtores
vieran en las obras anti-
guas una especie de
“camtera” de la gue se
podian extraer ideas ma-
fetializables en “proyec-
tos mnovadores”, £Estos
EXCEes0s Qrovocaron
fue a principios del si-
olo pasado, la arguitec-
tura y el urbanismo, ce-
rraran sus puerias a las
forrnas y metodos impe-
ianies, concenirando
5US primercs cuestiona-
mienlos hacia el acade-
micismo historicista.
Los problemas de dise-
no del entormno construi-
do. deblan enfrentarse
COMO 5i NG tyvieran an-
ante alguno, pro-
curando a toda costa
gvitar ‘contaminarse” por soluciones antiguas.
Rajo estas pramisas se excluyeron los estudios
de historia dei contenido curricular del Bauhaus y de
praclicamente todas las escuelas de arguitectura
v diseno de inspiracion racionalista. Se limitd el
uso de revistas. la busgueda de antecedentes y
slisis de casos. El camino quedaba libre para
operaciones “estrictamente metodaoldgicas”,
mediante las cuaies se afrontarian los proble-
mas desde su arigen.

Aungue son incuestionables los logros tedri-
£os v tecnologicos que se alcanzaron durante el
movirilento moderno, entre sus principales fallas
dastaca la ruptura que provoco con la continuidad
historica, a pesar de gue en un principio se mani-
=16 mediante acciones de rebeldia ante la copia
indiscniminada de los lenguajes historicistas, pa-
radopcaments acabo por imponer otra forms de
seademicismo basado enla imitacion de las obras
de los "maestros”.-

“ndecadas recientes se hizo mas evidente el fra-
cash di este movimiento, como ideologia gue pre-
tenidia disenar un “futuro mejor” para la sociedad,
dandcle la espalda &l pasado. A pesar de esto, tanto
los profesionales comeo la sociedad en su conjunto,
siguen pensando que lo “viejo” es un lastre para el
progreso ¥ que lo que no se renueva, perece.

Fstg vision parcial de la historia de la arquitec-
tura, esta directemente relacicnada con el desa-
molle de dos graves problemas: en primer lugar
= ancuentra el gesinterés general por la conser-
vacion de edificios entiguos, y en segundo térmi-
no. fa perdida de destrezas y conocimientos pro-
yecluales depurados con el correr del tiempo.

Duranie el siglo que concluyd, se desatd una
especie de "destruccidon sistematica” de las hue-
llas del pasado. Los movimientos bélicos, la espe-
culacion del suelc y la desenfrenada bdsqueda
del "progreso”, se han encargado de desaparecer
un numero incontable de evidencias del pasado
antiguo y reciente. Paraielamente, el vertiginoso
ritmo de produccion y consumo de nuevos mate-
rigles y tecnologias constructivas, han borrado 1a
herencia cultural que le daba sentido a esas evi-
dencias materiales,

Desafortunadamente la aparician de movimien-
tos artisticos tales como el estile posmoderno, o el
disenc de edificios "integrados” a los centros his-
toricos, en lugar servir como muestras de la posibi-
lidad de recuperar la cultura arguitectonica antigua,
han generado mavyores polémicas, comoe resulta-
do de la superficialidad de sus propuestas.

Cuando se utilizan elementos de lenguajes ar-
quitectonicos del pasado para "adosarse” a inmue-
bles contempordneos, se origina un doole desacier-
to. Primero, porque la "fuente de inspiracion” es
considerada sclamente en su aspecto “epidérmi-
¢0", desarticuiada de su significado y su razén de
ser material, econdmica y cultural. En segundo tér-
mino, los edificios nuevos pierden la autenticidad
gue proviene de la satisfaccion de nuevas necesi-
dades con soluciones y recurses también nuevos.

Pero entonces, éde qué manera se puede apren-
der de la arquitectura antigua sin recurrir a la sim-
ple copia de sus formas?, {tiene sentido hablar de
la continuidad de la historia de la arquitectura cuan-
do una de sus etapas niega su pasado? Varios aute-
res han respondido a estos cuestichamientos, al-
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Vecinos distantes.
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gunos desde hace mas de dos siglos, como Qua-
tremére de Quincy o Jean Nicolas Louis Durand, v
otros mas recientemente como Rogers, Muratori,
Chueca, Caniggia, Benevolo v Martl. Aunque cada
uno de ellos aborda la problemética relacion entre
la arquitectura del pasado v el presente ponderan-
do rasgos especificos, en todos ellos subyace la
idea de que el movimiento que provoca la evolu-
cion de la arquitectura, surge de la manifestacion
de un par de “fuerzas” complementarias: una de
tipo “centrifuga” v otra “centripeta”.

La primera esta determinada por la satisfaccién
de las cambiantes exigencias de la sociedad, par-
te de la premisa de que existen necesidades com-
partidas por todos y gue por tanto, puede haber
soluciones arquitectonicas generalizables. Estas
respuesias de disenio se han de ajustar al ritmo
con el que se mueve la colectividad, v paor lo tanto,
los proyectos estaran firmemente marcados por

la huella del momento en el gue fueron realizados,
vinculandose con obras similares gestadas en
otras latitudes.

Esta inercia proviene de la continua superacion
de los conceptos preexistentes, de la blsqueda de
nuevas maneras de hacer las cosas. "Desde las mo-
dificaciones mas cotidianas a la rutina, hasta los
grandes descubrimientos cientfficos han sido pro-
ducto de esta insaciable sed de renovacion”.®

En cambio, la “Tuerza centripeta” es la rafz que
afianza cada solucidn especifica con las demandas
concretas vy estrictamente locales que les dieren
origen. Estd fundamentada en la tradicién que, a
través de ancestrales procesos de ensayo v error,
ha permitido la convivencia entre la cultura vy su
medio fisico particular. Se trata de una estructura

esencial que ha permanecido estable en cada loca-
lidad a pesar de los diferentes movimientos estilis-
ticos y requerimientos programaticaos.

Quatremere de Quincy? planteaba gue todas las
obras creadas por el hombre surgen de conceptes
o ejemplos preexistentes en la historia pasada o
reciente, ya que “ningln elemento, de ningun gé-
nero, proviene de la nada”. Hacia ver gue en toda
construccién y espacic urbano, existe una “espe
cie de nlcleo” formado por “principios elementa-
les” que se conservan, a pesar de las modificacio
nes o variaciones supertficiales que puedan sufrir
con el paso del tiempo, vy sefala que “una de las
principales ocupaciones de la ciencia y de la filoso-
fia{...) es investigar su origen y su causa primitiva”.

Sila “fuerza centrifuga” llega a predominar en
le conformacion del medio construido, se pro
duce una acelerada cairera de creacién y obso-
lescencia, una blsqueda desenfrenada del "cam-
bio porelcambio”, o que finalmente
provoca situaciones cadticas como
las que se viven en innumerables
poblaciones de todo 2l orbe.

En el extremo opuesto, si la
“fuerza centripeta” es laque seim-
pone, entonces se genara Uun pro-
cese de desarticulacion entre la
sociedad y su enlorno cultural, de
manera gue surgen intentos por
preservar artificialmente inmuc-
bles v espacios, sin que con gilo se
satisfagan necesidades sociales, o
peor atn, se edifican ambientes
escenograficos que, por su faltade
autenticidad, son rechazados por le
comunidad. Consecuentemente. la
Unica solucidn viable ante este di-
tema resulta de la busqueda de los
mecanismos de equilibrio entre es-
tas dos “fuerzas”. Scolamente la re-
lacion armdnica entre el impulso
de cambio v de permanencia, puede
dar pie a la relacion estable entre
el pasado v &l futuro,

De acuerdo con las ideas de Ernesto Nathan Ro-
gers,® es indispensable recalcar que las teorias v
productos arquitecténicos de cada momenlo de-
ben estar enraizados en el pasado, y que todo ar
guitecto debe sentir la historia propia como parte
de la historia general. Se tiene que evitar la separa-
cién conceptual entre las obras modernas y las an-
tiguas. asi como el aislamiento de los edificios y
zonas histdricas de las nuevas intervenciones, va
que las contribuciones de todas las épocas enn-
quecen y validan la actualidad del conjunto,

“Los movimientos de vanguardia entre 1820 v
1914, v mas decididamente, la busqgueda moder-
na de la década de 1920, han eliminado, las refe-
rencias historicas de las opclones actuales, y han
interrumpido finalmente, segin la opinidn de los
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tedricos de entonces, la relacién secular entre ia
historia y fa proyectacion. Después de sesenta anos
vemos las cosas de otra manera. Ante todo, la ar-
quitectura 'moderna’ misma, tiene ahora una histo-
ria de varios decenios, y debe ser reconocida en su
desarrollo real, en el tiempo y en el espacio. Ya no
es un ideal, sino una experiencia concreta, v debe
ser juzgada por sus resultados, no por sus prome-
sas. Como muchos otros ideales formulados en el
mismo periodo, la ‘arquitectura moderna’ no pue-
de ser cansiderada un programa para un futuro
desconocido, sing gue debe demostrar que pue-
de resolver nuestros problemas de hoy. Sabemaos
en la actualidad que los problemas y
fas soluciones cambian de igual ma-
nera, v los problemas de mafiana no
pueden ser resueltos con los instru-
mentos culturales de aver”.®

La autenticidad de los proyectos
arquitectonicos dependeré de la ma-
nera en que se alimenten de la ener-
gia que emana de cada localidad y
cada momentao histérico, convirtien-
dolas en eslabones gue unan al pa-
sado con el porvenir.

"Bl futuro depende en parte de no-
s0tros, comae nosotros dependemos
en parte del pasado; la tradicion es
un perpetuo fluir, y ser moderno con-
siste en sentir conscientemente la
propia participacion como elemento
activo en este proceso. Aquellos gue,
por ejemplo, se apegan al felklore, no
pueden realizar mas que una tarea de
momificacian, obviamente reacciona-
ra. Por otra pante, los que se limitan a

copiar servilmente las obras repro-
ducidas en los manuales (antiguos
o contempordneos), sin revalorar-
las a la luz de las exigencias loca-
les (nacionales), no pueden evitar
caer en alguno de los tantos estr-

los figurados —sise inspiran en la
antigliedad— o anodinamente
cosmopolitas, si lo hacen en un
modernismo formal. Podemaos fa-
cilmente concluir que el formalis-
mo consiste en el empleo de las
formas no asimiladas: antiguas,
contemporéneas, cultas o espon-
taneas. La solucion esta en el vital
connubio de la energia autdclons
de la tradicion espontanea con los
aportes originales de las corrientes
que conforman €l patrimonio uni-
versal del pensamiento” ' @

"Véase por ejemplo el articule "Restauraciones, Filosofia, criterios. pautas” de
Paul Philippot en el texto Metodologia del trabajo de conservacidn de canjuntos
histdricos, editado por el INAH en 1989,

? Caniggia, Gianfranco y G.L. Matfel, Fipologia de la edificacidn, Fstiuctura del
espacio antropico, Madrid, Celeste, 1985, p. 12.

* Guerrero Baca, Luis, Arquitectura de tierra en México, CYAD, Méxice, D.E. 1984, p. 11,

* Quatremere de Quincy, Antoine-Chrysostéme, 1832, Dictionnaire Histongue
d'Architecture. {Comprenant dans son plan, Les notions Mistongues, descrptives,
archéologiques, biografiques, théoriques, didactiques ot pratiques da cet art), vol. 2.
Paria, Lihrairie d'Arien le Clére, pp. 629-630.

® Rogers, Ernesto N.. fxperencia de la arquitectura. Buenos Alres. Mueva Vision,
1965, p. 133

8 Benevolo, Leonardo, 1985, la cwdad y el arquitecto, Barcelona, Paidas, 1985, p. 132,

"Rogers, op. cit., p. 126.

' Interpretiacién moderna.
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Revitalizacion

Catedral Metropolitana

Juan Manuel Landin Herrejon*

n las Gltimas décadas se han
renovado litdrgicamente mu-
chas catedrales importantes
en paises como ltalia, Alemania y
México. Esto muestra que por un
lade, es muy importante el respe-
to a ta arquitectura criginal del edi-
ficio, y por oiro su renovacion litdr-
gica, pues en la época en que
fueron hechas, el espiritu de la li-
turgia era muy diferente al actual,
en el gue la palabra clave, después
de la renovacion littrgica de! Con-
cilio Vaticano I, es "participacion”.
Recientemente ha surgido la in-
guietud en los medios eclesiasti-
cos de renovar el preshiteric v el
espacio para la asamblea de ia Ca-
tedral de México, para lo cual la
Comisién Arquidiocesana de Arte
Sacro de |a ciudad de México, ha
promovido algunos anteproyectos
para estudiar cual es el mejory mas
viable; de éstos, el presentado aqui
lo considero, por mucho, el mejor;
resuelve de manera integral los re-
gquerimientos, tanto de renovacion
liturgica como de respeto y revaloe
rizacion de los elementos existen-
tes del templo méas importante del
pais. Esle anteproyvecto lo realicé
junto con los arguitectos Gustavoe
Landin Jiménez y Fray Gabriel
“Arquitecto, miembre  (Chavez de la Mora. Esta publicacién
fundador de la Comi- oo raaimente el primer paso para

sion de Arte Sacro de ZEs
AR S darlo a conocer con el objetive de

e N ¢ b N i ') . A
Fotomontaje del interior de la Catedral, mostrando la solutin del anteprogecto
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caplar las diferentes opi-
menes sobre el mismo vy
gstudiar la factibilidad de
su realizacion.

Situacién actual

I.a Catedral Metropolitana de
Mexico es, pastorai, litGrgica
y arguitecténicamente, el
temple mas importante del
pais, por lo que debe tenerla
dignidad v funcionalidad su-
ficianies, sin embargo la rea-
lidad actual estd muy alejada
de tal situacion,

|.a capacidad, en una ce-
lepracion litargica, es de
aproximadamente 222 per-
sonas sentadas con vista al
presbitenio, muchas de esas
perscnas quedan a gran distancia del preshiterio,
lo fue impide una buena participacion, tal capaci-
dad es ridicula para una catedral de esta magnitud
e importancia. En fa practica hay una cantidad mu-
cho mayor de persenas que s4lo escuchan las ce-
[zbraciones litdrgicas, pues no pueden ver debido
a las enormes columnas, aun cuando se han colo-
cado monitores antilitdrgicos para salvar este pro-
blerma. Por otro lado, la asamblea gueda totalmen-
te & merced del trafico intenso de turistas, pues no
hay ninguna divisidn ni proteccién. En la actualidad
solo son resguardades ef presbiterio v el pasillo pro-
cesional coro-presbiterio por una herreria de gran va-
lar artistico, sin embargo, €sta rompe con la integra-
cion que debe haber entre asamblea vy presbiterio,

Otro grave problema es que el coro, de enorme
valor artistico, esta totalmente desintegrado de
las celebraciones litlrgicas, pues se ubica a gran
distancia del presbiterio. Por otro lado, la nave cen-
iral presenta una fractura en cuatro elementos en
secuencia de sur a norte (lo cual le quita unidad al
editicio): la Capilla del Perddn, el coro, el espacio
lirtrgico principal (presbiteric-asamblea) y la Capi-
lla de los Reyes. junto con la circulacién de turis-
tas gue tiene al frente, que por cierto es un lugar
conflictivo ya gue es pequenc para la gran canti-
dad de turistas gque guiere contemplar al impo-
nentz Retablo de los Revyes.

Descripcion del anteproyecto

Ante esta problematica hemos realizado un ante-
provecto gue no solo da respuesta a la problemati-
ca descrita sino que respeta la arquitectura actual
deta Catedral, vy més aun la revalora.

Fi la realizacion del anteproyecto realicé un es-
tudio iséptico parz llegar a la ubicacion ideal de ios
tres tocos litdrgicos principales del presbiterio:

altar, catedra y ambodn, con lo que se logra una
excelente vbicacién, ios tres elementos son ob-
servados por la gran mayoria de |z asamblea. Se
llegd a la conclusién de que la mejor ubicacion del
altar, si es bajo la ctpula, pero no sxactamente
bajo el centro de la misma. sino un poco retrasa-
do, la catedra sobre el gje de columnas que limita
al presbiterio actual v al ambén sobre el eje de
columnas que restringe la cdpuia.

Al retrasar el altar, aumenta el espacio at frente,
donde se cred un 4rea de presantuario y mayor
capacidad de asamblea en el presbiterio.

) barandal gue divide presbiterio y asamblea,
y el cual marca el pasillo procesional, se reutiliza
para rodear a la asambles junto con el presbiterio,
creando asi un ambito litlrgico y mayor protec-
cién a la celebracién litdrgica de la circulacion de
turistas por las naves laterales.

Se aprovecha el espacio del presbiterio actual para
lograr una nueva capilla para el Altar de los Reyes. Se
crean escalones hacia el presbiterio para obtener
integracidn del presbiterio con la asamblea.

Se coloca la cruz, que puade ser procesional,
exactamente bajo el centro de la clipula. La ima-
gen de la Asuncién de la Virgen se sitGa sobre ¢l
muro gque protege la parte posterior @ la catedra y
se recubre con elementos artisticos del altar pre-
conciliar actual.

Cuandoc sea necesario, se pueden colocar sillas
adicicnales en las dos entradas laterales para au-
mentar la capacidad, asilas personas sentadas po-
dran observar la catedra, el altar v el ambon.

En esta solucidon los candnigos se colocan al
lado de la catedra, y detras de ellos, asientos para
grandes concelebraciones.

| Habitaria
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Principales ventajas
del anteproyecto

1. El altar bajo ta clpula adquiere relevancia y visi-
bilidad por ser ese el entre-eje mayor (aproximada-
mente ¢inco metros mMas grande que los demas
enire-ejes). Paradéjicamente ja ubicacién retrasa-
da del altar con respecto al centro de la clipula,
proporciona mejor visibilidad y evita graves proble-

mas acusticos. Esta ubicacion
protege al sacerdote en el al-
tar debido a las columnas va
que no se coloca al centro del
altar. Sin embargo, el altar con
serva su centralidad rmarcada
por la cupula. Como data curio-
so, en ia Basilica de San Pedro
en Roma, el Altar Mayor esta
colocado bajo la gran cipula,
pero tampoco bajo el centio
geomeétrico, sino retrasado

La ubicacion del altar logra
asarnblea s su aliededor, evi-
tando un prolongado acomo-
do, logrando asi que la litur-
gia sea mas participativa

La colocacion del altar bajo
la cupula, pero con laasamblea
delante del caro mirando hacia
el abside, permite la integra
cion delcoro a la liturgia, va qua
tiene al altar a una distancia mucho menor que 2
que la tiene actualmente.

2. Aumenta la capacidad mas de tres veces del
cupo actual, 742 personas pueden ver sentadas el
altar, el ambdn y la catedra a distancias adecuadas
gue permiten la participacion litrgica.

Gran cantidad de gente de pie, o inclusive senta-
da en sillas adicionales, que se ubicarian en las dos
entradas laterales, tendrian una visibilidad directa,
debido a la colocacion de estos elementos liturgicos.

T

Anteproyecto para el presbiteno y la asamblea, vista desde el coro hacia el abside.
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Planta arquiteciénica del estado actual de la Catedral Metropoiitana de !a ciudad de México.

3. Se revalora al coro al darle un uso liturgico.
Al acercar el presbiterio al coro, existe la posibili-
dad de participacion litirgica desde el mismo. Este
tiene una capacidad de 99 personas, mas 48 sen-
1adas en sillas adicionales delante del facistol con
una excepcional vista al presbiterio.

4. Al separarse el presbiterio del Alar de los
Reves. éste funciona como marco de las celebra-
clones lithrgicas, sin llegar a distraer fa atencion
de la asamblea. Se aprovecha gl espacio del pres-
biterio actual para lograr una nueva capilla para €l
Retablo de los Reyes, con capacidad para 128 per-
sonas sentadas, espacio gue inclusive puede ser
usado para eventos culturales.

5. Selogre una separacidén muy clara y benéfi-
ca de las zonas para turistas v las areas litGrgicas,
creandose asi un ambito litdrgico integrado y pro-
tegido del turismo.

6. Se conservan elementos esenciales de la
Catedral come son:

El sentido del eje asamblea-presbiterio, con-
servandose el Altar de los Reyes como remate
visual principal.

La circulacion procesicnal entre core y presbi-
terio se reduce en distancia.

|.os ambones y el pllpito.

En el Altar de Tecali se reutilizan elementos ar-
tistices en un muro de respalde de la Catedral.

Se conserva la cercania de la sacristia con el
presbiterio.

7. La amplitud del preshiterio permite grandes
concelebraciones de una manera digna.

8. Se logra comunicacién de emergencia por el ni-
wvel inferior de criptas entre el presbiteric y la sacristia.

9. Se integra mas la nave central, la cual esté
actualmente dividida en cuatro areas:

« Altar del Perdon

» Coro

» Altar Mayor y asamblea
- Capilla de los Revyes

Con el anteproyecto queda solo dividida en tres
zonas. Esto se logird acercando el coro al Altar Ma-
yor, de tal manera que el coro se integra al espacio
litGrgico principal, quedando la nave central de la
siguiente forma:

- Altar del Perdon
+ Altar Mayor, asamblea v coro
+ Capilla de los Reyes

Los dos ultimos espacios del anteproyectio me-
joran de manera notable.

Como sabemos, algo que no se usa para lo que
fue hecho acaba por destruirse. La Catedral fue
construida para et culto divino, urge actualizarla en
este sentido, pues vivimos un momento historico
en el que se ha salvado su estabilidad estructural,
ahora hay que defender su vocacion, no olvidando
gue podemos estar hablando del edificio mas im-
portante del pais @

25encic
aspacio
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Indagaciones estéticas

Espacio mesoamericano

l.azaro Santos Martinez®

A Rodrigo Toscano Alonso

Quiengquiera que nunca haya Hegado
a especular sobre estas cuatro cosas:.

cQué hay encima?
cQueé hay debajo?

¢Qué habia antes del mundo’s

JQué habrd después?

Mdas le hubiera valido no haber nacido.

Talmud de Babilonia. Haguigah. 11b’

a cita precedente s brutal, no obstantie, guar-
da una interesante relacidn con referencia al
concepto casi inasible del espacio, v menos
aprehensible cuando se refiere a culturas antiguas
de las que se trata de reconstiivir con muchas difi-
cuitades sus modos de pensar v sentir. Los ade-
lantos arqueoldgicos han dado pasos agigantados
en muchos sentidos, incluso en las mas recientes

jeclhuacan. Caizada da 'ns Muerios con ia piramide de |a luna al fondo.
Fotos: Lazaro Santos Martinez.

18 esencia |

investigacicnes en el mundo maya se ha recur-
do al andlisis profundo v detallado del lenguaje
actual v de las practicas de ciertos ritos, gue se
pretende tengan su génesis en las culturas an-
cestrates las cuales de manera misteriosa o con
dificil explicacion desaparecieron. £l lenguaje, se-
gun los investigadores, permanece y, por lo tanto,
guarda fuentes y memorias insospechadamenie
ricas en lo que se refiere al pensamiento ariging!
de México.” En nuestro caso la indagacion va en
el sentido de la lectura del lenguaje arquitectdnica,
en sus fuentes de geometrizacién del espacio coma
respuesta a los planteamientos mitico-religiosos de
la cultura nahuatl.

Deslindes

En primer lugar nos referiremos a los espacios
ahiertos, es decir, aguellos gue son producto de
las edificaciones que las contienen, y de éstas, fun-
damentalmente, las de formas piramidales. Con
este destinde no pretendemaos banalizar el resto
de las censtrucciones, sing dar un primer avance
an las reflexiones sobre dos elementos emblemé-
ticos de las culturas mesoamericanas: las pirami-
des y los espacios abiertes. Es imposible sesfayar
la importancia de espacios de una extracidinaria
fuerza plasiica, como los cuadréngulos delas Mon
jas en Uxmal, la Ciudadela en Tecthuacan, los lo-
calizados en Mitla y Monte Alban. Sin embargo,
abordaré una relacion gue nos sorprende entre la




iorma de los volimenes piramidales v los concep-
los de la lilosoffa esencialmente nahuatl, de la que
no parte una generalizacidn, pero si nuevas re-
flexicnes. Es impoitante indicar que los espacios
ieotihuacanos indudablemente influenciaron a
gran parte de centros ceremoniales mesoameri-
canos, Incluidos, por supuesto, al mundo eclécti-
on de los aztecas. Es por ello que al tomar como
hase de nuesiras indagaciones un punto central
cormo es ia Calzada de los Muertos, en Teotihua-
CAN, §SPperamos gue nuestros planteamientos
Lonceptuales tengan la suficiente fuerza para se-
guir profundizando en la concepcion del espacio
mesoamericano prehispanico.

Conceptos

La inguietud sobre las indagacicnes estéticas nace
al tener contacto con una obra extraordinaria del
maestro Justino Ferndndez, guien somete a una
magistral escultura azteca denominada Coatlicue,
“la de las faldas de serpientes”, a un analisis im-
placable, planteande dentro de la linea de investi-
gacién el devenir del pensamiento de investigado-
res mexicanos y extranjeros.” Bstos razonamientos
van desde la minimizacion de las obras llaméando-
las "antiguallas de los indios”,? hasta otras expre-
siones que las equiparan, a falta de otras referen-
clas, a las obras griegas y egipcias gue en su
momento hablan despertado adhesiones sin re-
carvas y dieron pie a ciencias nuevas como la ar-
guealogia. Justino Ferndndez descifra, con parti-
cular talento, con respeto a la Coatlicue: "simetrias,
masas, farmas, simbolismos v equilibrics que dan
cuenla del contenido, tanto estético como de sus
significados mitico-religiosos, y pone en relieve el
extraordinario avance de la filosofia nahuatlaca. vin-
culado a lo mas preciado de los pueblos: su arte”.

Fnforma sucinta enumeraré algunos de los pen-
samienios evocados por los pensadores que en-
marcan la investigacion de Justino Fernandez v
gue tocan nuestro tema de arquitectura, para acer-
carnos también al tema central.

Manue. G. Revilla, en 1893, manifiesta su ad-
miracion por 1@ arguitectura prehispanica y pone
en relieve un concepto: tiene unidad.®

Tablada, en 1927, oscile entre la admiracién v la des-
calificacion de la pintura y la escultura, sin embargo en
la arquiteciura, dice de Teotihuacan: ” Grandes ejes de
simetria... no cabe duda gue su concepcién tiene una
grandesa que abisma y gue Su genio consuma una in-
superable obra maaestra al asociar asi a la obra humana
la serenidad del valle dilatado v 1a césmica grandeza de
las mantanas que lo circundan”.®

Eulglia Guzman, en 1933, aparte de llamar a la
Coallicue "espantosa Coatlicue”, plantea el uso de
los planos horizontales como algo fundamental en
el arte indigena y dice: “...se expresa en la banda
horizontal, tal como el mexicano concebia la exis-

» S

incuestionables.

tencia del mundo suprasensible, es decir, que no se
trata de nada decorativo u ornamental, sino expresa-
mente significativo, sin dejar de ser estético”.’

Es interesante hacer notar la existencia de co-
rrientes de pensamiento hacia lo terrorifico como
expresion de cbra de arte (O 'Gorman , Toscano,
Athole Yoyce, George C. Vaillant v Miguet Sola)?
que hace alin mas ricas las indagaciones sobre el
arte indigena.

Para seguir las expresiones sobre arquitectura,
Paul Westheim dice: "La piramide precolombina...
como poderosa emanacion de to espiritual... falta-
ba la voluntad de construir espacios intericres de
gran aliento... Teotihuacan,.. la gran homogenei-
dad de tal conjunto... el ejemplo més impresio-
nante de tal unidad de concepcién es Monte Al-
ban... Estos conjuntos de construcciones vy
espacios vacios dan fe de una intuicion sensible
del vacio que basta ella scla para asegurar a la
arguitectura precolombina —no obstante su técnica
primitiva—, un lugar predominante en la historia del
arte de todos los tiempos”.®

Justine Fernandez nos dice sobre el pensamien-
to del poeta Netzahualcdyotl: “En cuanto a la es-
tructura ‘piramidal’, obedece originalmente tam-
bién a la concepcidn cosmico-religiosa, v la
completa, puesto que sobre la tierra, que se consi-
deraba como una extension plana v central, se al-
zan trece cielos escalonados como los cuerpos de
una piramide, con sus correspondientes deida-
des.'” Es de considerar que Netzahualcovoll, rey
de Texceco, llega a concebir un dios indivisible
e irrepresentable, llamade Tlogue Nahuagque o
Ipalnemohuani, ‘Dios de la inmediata vecindad’,
o ‘aquel por guien todos viven' aqui es necesario
decir que M. Ledn Portilla cita al maestre Alfonso
Caso como primer descubridor de estos nensa-

Territorios
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Teotihuacén. Las lineas diagonales presentes en todas partes. Imprimen valores estéticos

*Maestiro en urba-
nismo. Profesor de la
Seccion de Estudios
de Posgradeo de la
ESIA Tecamachalco.
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Teotihuacén "Lugar que tiene por propio transformar a uno en dios”. Calzada de los Muertos, esquema sobrepuesto.

B5encid|

mienios monoteistas de Netzahualcdyotl. que
estaba colocado sobre todos los cielos y en el
punto mas alto; un principio o Dios creador de
todos los seres y agrega un poco mas adelanie
... Es decir, que la forma piramidal expresaba, a
rni parecer, aquella estructura de cielos escalona-
dos hasta llegar al de las divinidades, que a su vez
se completa por la concepcidn cruciforme vy pira-
midal o de las cuatre direcciones cardinales™.

Otro punto que queremos referir, aparte de las
direcciones cardinales, que es el centro de los plan-
teamientos arquitecténicos y urbanos en las cul-
turas prehispdnicas, es la cuestion del "centro” v
del arriba y abajo, dice Justino Ferndndez:”... es
natural que no conociendo los limites extremos
de las regiones o espacios cardinales, tuvieran és-
tos un sentido de dinamismo hacia lo desconoci-
do: el misterio. Por el centro, ‘el cruce de cami-
nos’, también significaba el cruzamiento de lo alto
y lo bajo, que era la quinta direccién, con fo cual
auedaba completa la concepcién dindmica del es-
pacio total. Y en el centro se encontraba "Xiuhtecu-
tli', el sefier viejo', el fuego, al cual el dinamismo
le es consubstancial”.'?

En cuanto al espacio y al tiempo es necesario
que tengamos otra autoridad, J. Scustelle "... El
pensamiento cosmoldgico mexicano no distin-
gue radicalmente el espacio y los tiempos, so-
bre todo, se rehisa a concebir el espacio como

un medio neutro y homogéneo independiente
del desarrollo y de la duracion... no hay para él
un espacio y un tiempo, sinc espacics-tiempo,
donde estén sumergidos los fenémenos natu-
rales y los actos humanos. La ley del mundo es
la alternacion de distintas cualidades, netamen-
te separadas, que dominan, s& desvanecen y
reaparecen eternamente”. ™

l.as partes piramidales se hunden en la tierra ha-
cia los mundos del temido Mictlan lugar en el gue
reina el Mictlantecutl, “sefcr del inframundo™ y Mic-
tlecacihuatl, "senora de la muerte” y "es  alli donde
van a parar los muertos, es el lugar bajo la tierra v es
asimismo el de la ocultacion de los astros, es decir,
de los diosas". El ascenso v descenso del sol tam-
bién estan representados, aurgra y atardecer en las
figuras de dguilas gue ascienden y que descienden,
Coauhtlevanitl y Cuauhtémoc, respectivamente.

Para rematar estos pensamientos de la forma pie-
midal, Justino Fernandez sefiala: ”...ascensoy descen-
s0 y va desde el fondo de la tierra, el mundo de los
muertos, hasta el mas alto sitio”: Omeyocan, lugar dos
en el que habitan Ometecubtli y Omecihuatl, “senar
dos" y "sefora dos” respectivamente, procrean cuatro
hijos que corresponden a los cuatro puntos cardinales
con sus respetivos colores: norte, Tezcatlipoca, ne-
gro; sur, Huitzitopochtli o Tezcatlipoca, azul; este, Xipe
c Camaxtle Tezcatlipoca, rojo y veste, Quetzalcost! o
Tezcatlipoca, blanco.'®



Octavio Paz, de modo poético, nos dice que la
piramide es “"tiempo petrificado” vy puede ser
la expresion de un México situado entre dos
grandes cadenas montafiosas gue rematan en
un valle central elevado.’®

José Clemente Orozco. pintor muralista de pri-
mera linea en nuestro pais, guardd uncs famosos
“Cuadernos” que fueron editados por Raquel Tibol
11983} ios cuales contienen ideas basicas an las que
se apoyo Orozco en la composicion de sus cuadros,
principalmente citan la influencia que ejercid sobre
=us ideas geométricas el senor Jay Hambidge. Plan-
1ea un pensamiento gue denomina “simetria dina-
mica” y que procedio del andlisis profundo de! arte
yilege. Lo més sobresaliente es la idea que surge
sabre lo diagonal. “"Orozco observa la diferencia en-
tre la estético o gravedad y la dindmica o tension...
para concluir que las compaosiciones dindmicas, en
tensicn, conformadas por tridangulos son mas libres
y tienen mayores posibilidades™."”

[.a pregunta que sé anteja inmediatamente es
(gué idea tenian los constructores precolombinos
de la gecmetria, tal como ia entendemos hoy?
Hambidge nos dice: "el arte dindmico sdlo puede
existir conscientemente y ser gjecutado sobre un

1

tachicalco,

plan gecmétrico preciso; cuando una obra de arte
tiene valor es porque contiene elementos dinami-
COSs que aparecen espontdnsamente debido a la in-
tuicion o genio del artista. Esto s aplicable a todas
las artes sin excepcion: pintura, escultura, arquitec-
tura, maosica, literatura y danza”.

Con el objete de plantear de modo sencillo nues-
tro analisis sobre el espacio y {a pirdmide, sdlo
resta avanzar un concepto de W, Worringer, quien
retoma de Lipps una teoria que denomina “Ein-
fhulung” {proyeccién sentimental) ésta estable-
ce un principio sencillo y prefundo: “El goce
estético es un autogoce chjetivado. Gozar esté-
ticamente es gozarme a mi mismo &n un objeto
sensible diferente de mi mismo, proyectarme a
él, penetrar en &l con mi pensamiento”. Este
razonamiento concuerda con la concepcién na-
huatl respecto al espacio y al tiempo vy con rela-
cién a una iotalidad.'®

En el caso de la obra arguitecténica, el concepto se
redobla en su significade, puesto que yo respondo con
mi integracién total a ella en mi gozo estético, quedo
inmerso en el espacio arguitecténico, yo formo pare
del espacio mismo que ha sido configurade por lo tec-
ténico circundante.

Territorias

torelas, L.a fuerza de ias lineas diagonales dominan o) comunto provecando espacies dinamicos de gran contenido esténico.
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EFsquema espacial
mitico—-religioso nahuatl

Nuestro planteamiento parte de la importancia supre-
ma que tienen las lineas diagonales en la estructura
piramidal, siguiendo los conceptos vertidos pos Ham-
bidge. son estructuras dindmicas por los cuatro
costados, contienen elementos estéticos de si-
metria, ninguno de los costados es ajeno a un
simbaolismo, se representan rigurosamente, inclu-
so por un color preciso y una deidad. Los niveles
de las piramides representan los 13 cielos que
ascienden hacia ef gran punto central llamado
Omeyocan, en el que se localiza primordialmente
Ometeotl "Dios dos” que se desdobla en la duali-
dad Ometecuhtliy Omecihuat!, conceptos de gran
importancia porque la dualidad "ome” que en na-
huat! indica dos, se repite en conceptos pares:
hombre-muijer, cielo-tierra, vida-muerte. dia-noche.
y aun en una misma deidad como es el casoe de
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Quetzalcoatl, que indica la serpiente (terrestre) y
por el octro el guelzal, ave que vuela. Ometect
tiene un titule de privilegio: lpalnemohuan
por quien todos viven”, indicando la génesis de
una sola deidad, se plantean las ideas espaciales
en la misma deidad, al llamarlo tambien Tlogue
Nahuaque, "el duefic del cerca y del junte”. k£
geometria, ia dualidad tambien se presents de
modo explicito en la formacion de las lingas dia-
gonales ya que son parte de una linea horizontal
lugar de privilegio de la deidad "Tlalecuili”, que t&r
na en el “Tlalticpac”, concepto gue significa "sobre
la tierra, lugar de la realidad cambiante y perece-
dera del mundo”, combinada con una linga vertl
cal (ya sea de subida o de bajada) y gue indicara la
elevacion del sol en su incesante nacimiento ha-
cia el cielo o del lado contraric en su descenso en
los ocasos, y gue desciende hacia el temido Mict-
lan. Visto asi, 1as lineas diagonales represantan
en este analisis piramidal una esencia de vida v
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muerte. Fsencia que es también la razdn final de
las obras de arfe. Nuestro esguema inciuye la ho-
rizontal como el espacio privilegiado de lo huma-
no, retomando las ideas de dofia Fulalia Guzman,

Leon-Portilia, citando a Seler, nes indica un concepto
sabve la horizontalidad que incluye el agua, hacienda
anfasis e Su relacion con el mar: (thurca-Ati, "agua ce
nprgue se junhtaba en el horizonte &l agua vy el
oncepto gue refuerza al "Tlalticpac™. antes evo-

cado. En forma esquematica, la arquitectura pre-
rispanica en nuestra interpretacién de la pira-
mide y su 12lacion inmediata con los espacios

abiartos, responde a los siguientes conceptos:
los espacios que quedan por encima de las pira-
mides y de los conjuntes urbanos, pertenecen
4l Dmeyocan, “lugar dos”, espacio destinado a
las maximas deidades, Omecihuath "mujer dos”;
Ometecuhtli, "sehor dos”, reagrupados en la no-
on del "dios dual”; Ometeotl. Los espacios a
s de la tierra pertenecen a to humano (Tlalte-
cuntli, Dios de la tierra. v !a tierra donde esta-
mos parados se llama Tialticpac). los ascensos
gus propician las pirdmides y plataformas, son
representaciones simbodlicas tanto en ascenso
hacia los dioses como en descenso hacia las
moradas de la muerte, al misterioso y terrorifico
inframundo, que seqin las mitologlas nahuas des-
cieriden en nueve bandas hornizontales.

Las lineas de las piramides nos apuntan hacia
zs0e dos mundos, con dinamicas diagonales en
iodos los sentidos recordando también gque estas
lincas representan el ascense y descenso del sol
y sea el Cuauhtleuanitl y el Cuauhtémoc, adgui-
fas gue representan a Tonatiuh, "el sol”, el da-
ani delaluz y el calor. La estética de estos espa-
c10s no esid basada en una bldsgueda de la forma
par la forma, sino responden a profundas moti-
vaciones filosdficas, v que hacia arriba, en una
proyeccian infinita, trata de responder a la pre-
gunta fundamantal def origen de la vida, vy en ese
wspacio niinito tal vez sea la ubicacién de su dei-
dad con visos monoteistas: Ipalnemohuani, “aguél
por quien todos viven” y en el lado més mundano,
mas cercano a la tierra el mismo concepto de dei-
dad, un poco mas poetizada: Tloque Nahuague,
"l du=rio dal cerca vy del junto”, gue es el mundo
gque queda a ras de tierra, con todas fas fuerzas y
dehildades de lo humano.

Ls necion de la vida s renovada de modo cicli-
¢o con la aparicion y desaparicion del Tonativh, al
gue alimentaban con un principio esencial de lo
nUMano. suU sangre.

Las otras lineas apuntan hacia la inefable
muerte, tambian alli hay una proyeccidn infinita,
nsondable, terrible, macabra, cuyas representa-
ciones formales. son las calaveras y lo terrorifico
de las serpientes.

Gueda ursa banda intermedia horizontal, que
va del Tlalticpac, “sobre la tierra”, lugar privilagia-
do del hombre v de sus relacicnes profundamen-

te mundanas y cuyo limite es incierto hacia arri-
ba, puesto gue io Unico que nos referencian son las
aves de bellos plumajes: Queizaicoat!, pajaro quetzal v
serpiente, en otro caso, Huitzilepochtli, “péjaro ruisenor
zurdo”, v tal vez la referencia mas cercana al mundo de
los hombres es el Tloque Naguaque, “el dueno del
cerca y del junto”. Nuestro planteamiento se refiers &
los espacios que tenemos delante de nuestros ojos, de
los que nos hemos apropiade medianie nuestra con-
templacion vy de los que finalmente formamos parte
segun el planteamiento estético de Lipps y Waorringer.

En el esguema se delingan franjas, que denomi-
no como “franjas de simbolismo”, con el fin de tratar
de clarificar la nocion filoséfica néhuatl y su estruc-
turacion con nuestras nociones de espacio. Asl, ie-
nemos la franja del Mictlan, gue, como ya vimos,
corresponde al terrible inframundo; la franja del Tlo-
que Nahuaque, junto con las nocicnes del Tlalticpac,
corresponden al mundo circundante, cercano, v fi-
nalmente la franja del palnemotuani, la cual corres-
ponde al gran dador de vida. Esta Gltima nocidn en-
tra en conflicto con las ideas duaies que se repiten a
lo largo del pensamiento nahuatl.

También es digno de mencidn el hecho de que
ias lineas diagonales formadas por las masas pira-
midales construidas, delimitan el vacio, mismo que
corresponde a una pirdmide invertida cuya base se
pierde en el infinito y cuya parte opuesta, truncada,
corresponde nada menos gue al Tlalticpac, “ia tie-
rra que pisamos” y del que tal vez nos proyecte-
mos a ese infinito@

' Abecassis Eliette, Qumran, Punio de lectlura,
Espana. 2000.

? Schele. Linda; Parker, Joy: Freidle, David. £/ cos
mos maya, tres mil afos por fa senda de fos choma-
nes. Fondo de Cultura Econdmica, México, 1999,

 Fernandez Justing, Estética del arte mexicano.
Coatiicue. Ef retablo de los reyes, £/ hombre. UNAM,
México, 1890,

* Op. ¢il. p. 38,

* Op cil. p. 44,

S 0p. oft. p 50

P Op. eft. p. B4,

8 Op. cit pp 77, 78 y B4,

® Qo it p. 94,

0 Op. cit. p. 123,

" Lean-Portilla, Miguel, la filosofia Ndhuatl esiu-
diada en sus fuentes, UNAM, México, 1966, p. 43 Cita
ul maestro Caso Alfonso. L& refigion de los Aztecas.
Enciclopedia Nustrada Mexicana, México, 1936, del mis-
mo autor, £/ Fueblo del Sof, Fondo de Cultura Econémica,
México., 1953.

¥ Op. oft. p. 137,

'? Sousteile, Jaques, La pensee Cosmologiqus des
anciens mexicaing, Hermann and Cie Paris, 1940,

Y Op o p. 124,

" Op ot p 148

8 Paz, Octavio, Fapacios, Arles de México, No 9, México

Y7 Orozeo, José Clemente, Cuaderncs, Organizacién
y projogo de Raquel Tibol. Cultura SEP 1883,

"B\Worringer Wilhelm, Abstraccion y Naturafeza, Fon-
do de Cultura Econdmica, Meéxico-Buenos Aires, 1953,
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Nueva York-Nueva Jersey

El colapso de las torres gemelas

Antecedentes

| World Trade Center era operado per sus pro-

pietarios: La Autoridad Portuaria de Nueva

York y Nueva Jersey.

Bl proyecto arquitectonico del World Trade Center
fue presentace en 1964, para ambos estados, consis-
tia en dos torres de oficinas v ¢inco edificios mas de
menor altura. Les auteres fueren Minoru Yamasaki
Associates y Emery Roth & Sons,

Dos anos después se iniciaron los trabajos de
excavacion gue alcanzaron 22.5 metros bajo nivel
de calle, donde fue desplanta-
da sobre roca la losa de ci-
mentacion de 2.1 metros de pe-
ralte. En abril de 1873, el
conjunto de edificios fue inau-
gurado. Leske £. Aobertson
Associates (LERA), fue la ofici-
na encargada del diseno es-
tructural de las torres.

La cimentacién es un cajon
de concreto armado con cinco
niveles subterraneos de esta-
cionamiento. £l sistems es-
tructural aplicado fue &l deno-
minado de tubo en tubo,
formado por un tubo exterior a
base de columnas de acero,
de seccién tubular cuadrada, de
45x45, colocadas a cada metro,
5, a lo largo de tos euatro
105 v otro Wwho en el inte-
2D par columnas tam-

1 de acero que conforma-
ron el nlcleo de elevadores v
SEervicios.

FIGT TGT

Pablo Francisco Pena Carrera®*
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Detalle de la fachada que era un enrgjado rigido, con columnas
a cada metro.

Una piaca de acerc de 1.32 metros de peralie
ligaba a las columnas para formar un marco rigido
perimetral que era el ya mencionado tubo exte-
rior, fundarnantal para resistir fuerzas laterales de
viento y sismo, basicamente. Asi como impactos
de magnitud y energia cinética, equivalentes.

Historia mecéanica

lLas estructuras de las torres cotidianamente enfren-
taban cargas de viento, y por lo gue hace a cargas
sismicas existe el antecedente dei temblor sentido
en Nueva York en 198b, poco tiempo después de
los temblores que afectaron a la capital mexicana.
Hace afos una de las torres sufrié el impacto de un
coche-bomba, sin consecuencias.

Como es del dominio poblico, el dia 11 de sep-
tiembre de 2001, a las 8:45, hora det este, un jet de
pasajeros Boeing 767, chocd con la Torre Norte
produciendo un boguete de méas de 120 m” en la
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fachada norte y afectandc severamente al tube
estructural exterior en un érea mavyor a 600 m? in-
cluida la superficie del hoquete; la fachada este
lambién fue serigmente dadada. Al impacto le si-
guio un incendio. Una hora y 45 minutos después,
alas 10:28, la Torre Norte colapso, en falla progre-
siva a fo largo de su eje vertical.

Ese mismo dia, a las 2:03 hora del este, un segun-
do jet Boeing 767 impacto la fachada sur de la Torre
Sur, explotando en el interior causando dafio estruc-
tural severo y provocando un fuerte incendio. Una
nora después, a las 10:05 la Torre Sur se derrumbé
con un perceptible desplome de la parte superior
deledificio. La parte inferior del mismo cayd casialo
largo de su egje vertical, en forma progresiva. L.os
aviones Boesing 767 transpertan hasta 225 pasaje-
ros y poseen maquinas capaces de desplazar 179
toneladas de carga maxima, incluido el peso pro-
pio, @ una velocidad de crucero de 850 km/hora.
La capacidad de sus tangques de combustible es
de 90,000. Suponiende que el peso de ios avio-
nes fuese su velocidad del orden de 400 km/hara
(111,11 m/seg) la energia cinética entregada a la
estructura serfa de 944 millones de kg-m, misma
gue fue disipada mediante el dafic local ocurrido
alos niveles afectados v el reste mediante las de-
formaciones laterales de las estructuras, las cua-
les, desde luego, vibraron con el chogue.

{Por qué colapsaron las torres
gemelas?

Evidentemente los respectives impactos no derrum-
haton las torres, pero en los niveles afectados ocu-
6 dafio estructural severo con pérdida de hiperes-
taticidad debido & la destruccion de elementos
resistentes y de conexiones, principalmente del
iado de las fachadas alcanzadas. A esto habria que

agregar los efectos de la explo-
sion sobre los elementos estruc-
turales. El resto lo hizo el fuego;
sabemos gue el acero pierde mas
de la mitad de su resistencia a
600°C," v que a los 700°C el es-
fuerzo de fluencia es 560 kg/ocm?.?
Finalmente se funde a 1,500° C.?
Es de esperarse que al ocurrir el
colapso se hayan alcanzado tem-
peraturas mavyoeres a los 800°C, lo
cual ocurre al arder un edificio

Porlo que hace a la deformabi-
lidad del acero, el médule de elas-
ticidad disminuye linealmente
hasta una temperatura de 485°C
en donde el valor se reduce de
2'000,000 a 1°450,000 kg/cmz2. A
partir de 485°C la disminucién es
mucho mayor®

Una vez agotada la capacidad de carga de los ele-
mentos de acero de la estructura, los pisos superio-
res {més de 10 en la Torre Norte y més de 20 en la
Torre Sur) cayeron impactando a los pisos inferiores,
provocande asi ls falla progresiva que abatié a am-
bas torres, mismas que en el portal de arcos ojivales
de sus fachadas, formados por la trayectoria mecani-
ca de la estructura, exhibian una de las primeras ma-
nifestaciones posmodernas —el elemento de doble
funcion reclamado por Venturi-® que es estructura y
memoria {o referencia) histdrica’ z la vez@
2

1 Juradc Egea, José, Hierr
sublimade, Revista Tectonica, Ma
drid, No. 9, septiembre-diciembre
de 1998,

2 Tall, Lambent & Others, Sruciura
steel design. John Wiley & Sons,
New York, 1974,

3 Jurado Egea, José, op. cit.

4 http:/fwww. chaffee.net/
fire/webdoc. dhtim. The his
tory of firefighting. Marzo
G4 de 2001

5 Bresler, Boris ef. al Disedo
de estructuras de acero, Edito-
rial Limusa Wiley, México, 1973.

6 Venturi, Roberl, Camplexi-
ty and contradiction in architec-
ture, The architeclural press.
Lendon, 19277, :'

7 Jencks, Chades, The language |
of postamodem architecture, Rizzoli
Nerwv York, 1981,

Foto: Amy Sancstia-\ P, publicada en

hitp:/iwww washingtonpost.com
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Comodidad térmica en la arquitectura

Juan Raymundo Mayorga Cervantes*

Ara asequriar su supervivencia como especie, el

nombre se ha dado a la tarea de buscar un refu-

glo para protegerse de las inclemencias, es de-
ci, det frio, del calor, de la Huvia, del viento, asi como
de los animales salvajes vy de otros clanes o tribus.

Con el paso del tiempo ne se conforma con
solo hebitar las cuevas, sino que se dio a la tarea
de concebir y construir espacios para desarro-
llar sus actividades cotidianas v vivir en mejo-
res gcondiciones.

Az, 2 través de la historia de la civilizacion, pode-
mos observar cémo se lransformd el concepto de
iahitabilidad y por ende los espacios habitables.

Lis primeros gemplos los podemos encontrar
en la llamada arguitectura verngcula, incluso hasta
nuestios dias, peio de manera formal aparece en el
laun|e de José Villagran Garcla (1964) Jeoria de fa
arouiteciura, donde aborda el valor de lo (til de
lz arguiectura y gue Marco Lucio Vitruvio Polion ya
lg mencionaba en su iatado Los diez ibros de arqur-
rectune donde senalaba gue la arquitectura para con-
siderarse como ta!, debla contar conires valores fun-
damentalas. soliaez, utilidad y bellzza.

L comnponerite del valor de lo “Gtil", es el confort o
comodidad 1énmica que a su vez forman la comodidad
amitiental y 5105 en coniunto, son parte de la habitabi-
idach e 1S espacios arguitectonicos.

Parg procurar el confort termico de los espacios
halbntaoles es indispensable conocer v comprender
meor ios rangos del confort térmico de los seres
Aumianos dentro de los edificios.

4 habitabilided es una cualidad de las obras
arguitecionicas, esta varfa en el tiempo v ef espa-
clo, v por tanto £l confort térmico, al cusl se te
considera como uno de los elementos componen-
lez dizia habitablidad, adguiere tambien ese com-
partamiente como fendmeno.

Debemos sehalar que la habitabilidad de un edi-
ficio no s6lo esta definida por sus caracteristicas
intrinsecas, sinc también por aguellas que permi-
ten que el hombre se apropie del espacio v pueda
satisfacer necesidades objetivas y subjetivas.

*Maesire en arquitec-
tura. Profesor e in-

vestigador de la ESIA
Tecamachalco.

Almacenes Medenine, [iner
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Los origenes

A través de la historia de la arquitectura podemos
identificar diferentes vertientes del concepio de
comodidad térmica:

El arguitecto romano Marco Lucio Vitruvio Polidn,?
en su tratado tedrico Los diez libros de arquitectura,
va establecia en su libro sexto, "recomendaciones”
para el disefc arquitectonico de los edificios, de
acuerdo a los climas particulares de las diferentes
regiones donde se construirlan, asi, hasta el siglo
XIX estas recomendaciones "biocliméaticas” se basa-
ban en el pragmatismo de los arquitecios.

Controsoflittalurs

s Lavoisier* quien vislumbrd gue la incomodi-
dad dentro de los espacios cerrados no se debia,
como hasta entonces se creia, & la composicion
quimica del aire gue se estaba "usando”, es decrr,
la incomodidad se debia principalmenie al calenta-
miento del aire que es un proceso fisico y no als
acumulacion de CO, por su uso.

En el siglo XIX, en Europa, se desarrollaron los
primeros estudios scbre el bienestar térmico® (o
cual se llevé a caho ante los reiterados problemas de
salud gue se presentaban en las minas comeo en la
industria textil debido al calor v a la humedad.

Sin embargo, es Sir Leonard Hill quien evd a
cabo un experimento para corroborar lo planteado
por Lavoisier, y lo hizo encerrando a un grupe de
perscnas en una habitacion, fug asi como registré &l
incremento del malestar bictérmico de los ccupantes.”

Algunos trabajos posteriores llevados a cabe
para aporar datos y conocer mejor los rangos de
confort térmico, son los hechos por Gagge, Burtony
Gazatt, quienes desarrollan cuantificaciones para €l
factor de arropamiento.”

En relacién con los indices termofisiologicos de co-
modidad e incomodidad térmica, se debe partir de la
ecuacion de balance rmico humano, para lo cual se
han tratado de cuantificar las variables de dicha ecua-
cion en funcidon de las condiciones microcliméticas.

las variables conduccién (Cd), conveccion (Cv)y
radiacion {R) se han agrupado. y a este conjunto se
le ha llamadc intercambio seco {IS).

Para avanzar en el conocimiento de dichos indi-
ces se han desarrollado trabajos experimentales
por ejempto el de Haines y Hatch, donde relacio-
nan Cd-+Cv y V del aire y otros experimenios don-
de tienen en cuenta el grado de arropamiento como
los estudios de Givoni y Berener-Nir {1967).

Como conclusién, se puede decir. gue una
aproximacion al calor producido por IS es:
1S= (11.6+15 V] {TR-35), IS esté dado en watts, y
una aproximacidén para el 1S en condiciones maés
frias fue desarroliado por Burten {1944).#

Es fundamental conocerlz capacidad eva-
porativa (CE) pues a partir de ella es posible
conocer fa facilidad o dificuitad para que se
produzea la evaporacion, lacual es necesaria
para mantener el balance térmico, y se da
gracias al proceso de sudoracion.

Belding y Hatch establecen la si-
guiente férmula empirica: CE=25.2V ¢
{42-pv) y Givoni Berner-Nir establecen

Figura que revela la elegante construccién del techo y otros aditementos modernos.
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Jf CE=k V*3(42-pv), en donde se introdu-

i ce la variable de arropamientc.
—i'"‘”'” Belding y Hatch desarrollan ademés

el “indice de esfuerzo frente al calor” (IEC),
% también llamado ndice de tensién cald-
L_“_ rica (ITC), e cual fue desarrollado en la
) Universidad de Pisttsburg, EUA, v le lla-
maron Heat Stress index® cuya expre-
sion matemética es: IEC= (E/CE} 100, don-
de CE varia de 0 a 700 watlis.



B. Givoni v Berner-Nir propusieron el llamado
"indice de sudoracidn” (S), que es la potencia tér-
mica que se requeriria para evaporar todo el sudor
que se produce en un segundo.’® Su autor lo llama
“indice de tensidn t&érmica” (1TT)." fue desarro-
llado en Israel v surge como producto del anéli-
sis evaluative de diversos indices térmicos hasta
entonces planteados, Givenilo define como un mo-
delo biofisico que trata de describir los mecanis-
mos de intercambio de calor entre el cuerpo v su
sntorno, v a partir de ello se pueda calcular la ten-
sion térmica total del cuerpo.’

Esta expresion es una de las mas sofisticadas
para determinar el esfuerzo frente al calor.

Debe sefalarse que todos estos indices parmi-
ten calcular, con mucha precision, la cantidad de
sudor producido, de calor, etcétera; sin embargo,
el ser humano no es un chjeto inerte o un termo-
metro, y dichos indices por si mismos no determi-
nar el grado de confort ¢ incomodidad térmica;
definicidn que es todavia mas compleja ya que in-
tervienen otfras variables, pero si permiten ceno-
cer mejor los procesos fisicldgicos del cuerpo hu-
mang en ciertas condiciones térmicas.

A continuacion se enumeran algunos trabajos
orientados a determinar los efectos psicolagicos sub-
jetivos que las variables microclimaticas provocan en
el hombre cuando esta dentro de los edificios.

En los lahoratorios de investigacion de la American
Society of Heating and Ventilating Engenieers (AS-
HVE) lo que hoy dia es la ASHRAE. en Pittsburg, Pen-
nsylvania, Estados Unidos, FC. Houghton v C.P Ya-
glou™ en su estudio 7he Effective Temperature
Index* prapusieron el indice de "temperatura efec-
tiva” {TE} gque se refiere a la temperatura de un aire
gstacionario y saturado obtenido experimentalmen-
te y gue produciria una sensacidn térmica seme-
jante a la que efectivamente produce la situacion
bioclimatica concreta que se estudia, en un princi-
pio solg se tormaba en cuenta la temperatura seca y
la himeda. después, en otras pruebas, se incluyd el
movimiento del aire v la radiacion; fue asi como sur-
gi6 la “temperatura efectiva corregida” {TEC) estos
lltimos trabajos los desarroflaron C.P Yaglou y Milier.

La TEC asidesarrollada presentaba distorsiones
cuando se aplicaba en regiones con climas frios y
secos, sin embargo hoy sigue siendo Otil para
zonas climaticas calidas y himedas.

Asi se han desarrollado otros indices termo-
psicoldgicos de confort térmico, come: la “escala
de valor equivalente”, estudiada por Bedford; la
“ternperatura operativa”, por Winslow, Herrington v
Gagge; el "indice de confort ecuatorial”, por Webb, y
la “temperatura resultante” por Miseenard, entre otros.

El TEC, desarrollade y pensado como un indice
de valor universal, no considaraba el factar de acii-
matacion que modifica considerablemente la gefini-
cion de la zona de confort, asi que para solucionar
esta situacion P Wakely (1979)* relaciona la defini-
cion de la zona de confort térmico con la temperatu-

ra media anual del lugar de que se trate; esta pro-
puesta permite no sdlo ubicar la zona de confort
térmico, sino también determinar su amplitud.

En tanto, Victor Olgyay "® propone una novedo-
sa forma de expresion de la zona de confort a tra-
v&s de las llamadas cartas bioclimaticas, cuya prin-
cipal ventaja es su facil consulta, sin embargo,
sigue manteniendo la problemaética de que su uso
es de tipo regional, ya que para zonas tropicales
conduce a resultados desproporcionados.

Qtro trabajo importante que podemos mencio-
nar es ¢l de PO. Fanger” quien desarrolla entre
otros la ecuacidn de le comodidad térmica.'®

Existen otros estudios los cuales planteaban
que habia otras variables gque influian en el con-
cepto de confort térmico, estos son los llama-
daos factores secundarios, mismos que fueron
desarrollados por Rohles y Nevis.'®

Es importante sefalar que parte de las normas
ISO 7730 y la ASHRAE Standar 55 se hasan prin-
cipalmente en trabajos de investigacion reporta-
dos per £0. Fanger .2°

Respecto a trabajos de investigacion sobre los
factores secundarios que afectan el confort térmi-
€0 se encuentran, entre otros: “Variaciones de dia
a dia” realizados por PO. Fanger: algunos estudios
respecto a la edad se llevaron a cabo en Dinamar-
cay Estados Unidos por Fanger v Langkilde, Rohles
y Jonson y Colling
and Hoinville,

Otrofactores la
“aclimatacion”,
para lo cual PO.
Fanger realiza ex-
penmentos en Es-
tagos Unidos, Di-
namarca y algunos
paises tropicales,
otros investigado- :
res que ahordanel ¥ R —

tema son Nichol y
Humphreys. El fac-
tor relativo al "géne-
ro del habitador” es
abordado en expe-
rimentaciones de
Fanger Langkilde
y Nevins. Respec-
to a los ritmos
tempoeraies y circa-

MR

dianos, Fanger en-
contré peguerias
fluctuaciones en
las preferencias
de la temperatura
del ambiente du-
rante la simulacion
de una jornada de
trabajo sedentario e e
de ocho horas.?
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Estilizade versién gubernamental de arquitectura vernacula

En México los estudios relacionados con la te-
matica particular del confort térmico son muy esca-
505, y podemos mencionar a Néstor A Mesa Ariza-
balo,* quien desarrolla el estudio “Pardmetros que
intervienen v se interrelacionan para definir ia zona
de confort higrotérmico dentro de un ambiente ar-
quitecténico disenado para la praciica de activida-
des deportivas”, este trabajo se basa en un experi-
mento post factumy cuyos resultados se contrastan
con estudios de PO. Fangery B. Givoni @

Willagran, Garcia Jose, feora de la arquitectura, Méxi-
co, 1964, p.33

HVitruvio, Marco Lucio, Los drez ibros de arguitectura,
trad. directa del latin Blanguez Agustin.
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*ldem. 10 p. 30

® Koenigsberger, O., et al Manual of Tropical Housing
and Buwildin, Londres, inglaterra, 1974,

o idem. 10, pp. 29-30

?Idem. 10, p. 37

& ldem. 10. p. 41

? Ramén, Fernando, Aopa, sudor v arquiscturas. Espana 1980,

 ldem. 10, p. 48

" Givoni, Baruch. Man. Climate and Architecture. Lon-
dres, Inglaterra, 1976.

2 ldem. 21

"*idem. 10, p. 48

' Gagge, AP Nishi v, Gonzdlez, R.R., Standard Effective
Temperature. A Single lemperature index of Temperature
Sensalion and Thermal Oiscomfort. Londres, Inglaterra, 1972,

‘i ldem. 10, pp. 52-53

' Olgyay, Victor, Design with Chmate, Princeton Uni-
versity Press, 1863,

' Fanger, PO, Thermal Confort. Robert E.Krieger Pu-
blishing Company, Malabar, FL.

% Bjorn, Kvisgaard, Jermal Confort. Dinamarca 1997.

" Ashrae Handbook Fundamentals 1987, Atlania,
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* Idem. 19, pp. 8-13

' idem. 19, pp. 815
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on ei proyecto "Estudio diag-

néstico para la rehabilitacion del

barrio de La Merced”, la ESIA,
unidad Tecamachalco, obtuvo el pri-
mer lugar en el area de Arquitectura
y Urbanismo del "Premio a la inves-
tigacidn 20007,

Salvador Urrieta Garcia, Coordina-
dor General del Proyecto, junto con
los Coordinadores Temétices, Lazaro
Santos Martinez, en el érea urbana y de
vivienda; Ricarde Lozano Galvez, a car
ga del tema de patrimonio y Ricardo A.
Tena NUfez en la parte histénca vy so-
clocultural, todos ellos profesores in-
vastigandores de la ESIA, realizaron una
serie de propuesias para atender la
problematica de preservacion del
sspacio urbano arquitecténico y la
ehabilitacion de vivienda en el ba-
o de La Merced del Centro Histé-
neo de la ciudad de México.

Entre las aportaciones mas impor-
rantes de esta investigacion se preten-
de atender la preservacion del espa-
cio urbano arguitectonico v la rehabilitacion de
vivienda. pues gran parte del parque patrimonial su-
fre danos en diferentes escalas, se encuentra altera-
a0 0 2nruinas, por o que resulta necesario restaurar,
hatilitar v rescatar edificios con valor histdrice.

Se propone intervenir inmuebles gue presentan
allo riesgo & sus Usuarios, asi como la recuperacién
de las construccionss con valor patrimaonial, mejorar
viviendas, restaurar monumentos y rehabilitar de for-
ma integral construcciones patrimoniates, de acuer-
do con sus caracteristicas tipoldgicas, uso adecuado
de suelo y demandas sociales.

Este trabajo sugiere realizar proyectos gue con-
tnbuyan no s610 2 rescatar la arquitectura, sino tam-
bign mejorar las condiciones sociales y econdmi-

~ Territorios

Rescate de La Merced

Premio a la investigacion

tstado en gue se sncuentran las vecidandes.

cas de los habitantes a partir de la rehabilitacion de
las plazas "Juan José Baz" {La Aguilital, "Alonso
Garcia Bravo” y “Puente de Santo Tomas™.

El Claustro del Exconvento de Le Merced, aleda-
fio a la plaza "Alonso Garcia Bravo”, es el espacio
considerado coma el de mayor valor historice den-
tro del barrio, debido a esta caracteristica resulta ne-
cesaria su restauracion. La plaza "Juan José Baz" se
ubica en la zona mas poblada, por lo que se sugiere
la rehabilitacién y mantenimiento de los edificios
que la forman, asi como establecer un Centro So-
cial que satisfaga las necesidades culturales deLa
Merced, Entre los beneficios esperados, se encuen-
tra la rectiperacion del espacio pablice para ! disfru-
te de los ciudadanos @

|esencig |
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Estudiantes de arquitectura:

Albaniles del tercer milenio

Heladio Ortega Gutiérrez®

cComo saber aguelio que debemos aprender sin
saber lo que ftenemos que expresar?

Joaguin Torres Garcia

s sabido por todos nosotros que la historia

de la arquitectura prehispénica es de gran im-

portancia para nuestra formacion como futu-
ros ingenieros arquitectos; somos herederos de una
gran cultura, aprendemos sobre ella en el aula de
clases, en libros, en planos, en exposicicnes y en
alguna que otra visita dominguera a las piramides
de Teotihuacan.

¢Pero, estan seguros de que lo que han estado ha-
ciendo es aprender arquitectura?

Si hay algo que desiacar de 1as construcciones
prehispanicas, es la amplia comprension que tuvie-
ron del espacio, del tiempo, del sitie, de la sociedad
en la que estaban viviendo. En el temple de Huitzilo-
pochtli ne se realizaban sacrificios hurnancs como
actos de exhibicionismo o masoguismo, ni la gran
Coatlicue es de senos flacidos por faita de imagina-
cién del artista, nitampoco tiene un miembro viril en
forrma de serpiente por la degeneracién del escultor,
y una clinica rural no debe tener una puertita de ma-
dera por el simple hecho de ser rural.

Las civilizaciones prehispénicas pensaban en
sentimientos, en ideologias, en la trascendencia
del hombre, en el ser mismo al momento de cons-
truir espacios. Eso es lo que debemos entender.
Estarmaos construyendo espacios. no sélo debemos
satisfacer nuestras necesidades, sino también,
como lo menciona Agustin Hernandez, "superar
nuestro condicionamiento v lograr la conquista so-
bre la necesidad, para cumplir con nuestras metas,
con el hombre v la sociedad, el material v la técni-
ca, y finalmente con nuestro propio pensamienio”.

Hay que soltar de la mano a ese ratén gue con
un simple “clic” construye y destruye muros y te-
chumbres; es necesario quitarle la virginidad a nues-
tro cerebro y empezar a razonar, a sentir, dejarnos

llevar por nuestre inconsciente y nuestro instinto,
pues diagramas de funcionamiento y planes de ne
cesidad, no nos indican cuél serd el lugar ¢ el momento
enque ye quiera dormir, ¢ sonar; €so es la herencia
de las culturas mescamericanas.

Existic en el valle de México la civilizacion Azte-
ca, se fundd en 1325 d.C., y decayd en 1621 d.C.,
tenia una poblacion aproximada de 200 mil habi-
tantas, ocupaba un &rea cercana a los 15 kiléme-
tros cuadrados. estaba dividida principalmente en
cuatro barrios, de las que hoy sdlo ruinas quedan
... yonoloc creo.

Albaiiiles del tercer milenio... es sélo una lla-
mada de atencién &

Imagen extraida del libro Arguitectura latinoamericana,
pensamiento v propuesta.



Estilo griego

Rogelioc Hernandez Peérez*

eniendo antecedentes arquitecionicaes tan

clares e importantes sebre lo gue se hizo

hace muchos siglos. como por ejgmplo el
estilo oriego, {por qué los arquitectos. en especial
Ins jovenas, no tienen claros conceptos coma pro-
porcion, volumen, armonia, luz, sombra v creacion
espiriual?

Los amguitectos mas reconacidos de Mexico
comi Luls Barragan, Teodoro Gonzélez de Ledn, Ri-
carda | egorreta, Agustin Hernandez, Pedro Ramirez
Vazquez, etcétera, no han olvidado quéla gran arqui-
tectura se encuenta en los arlgenes de fa humani-
dad y gue egta sn funcion de los instintos y sensa-
ciones de los humanos. £l Partendn, la construccion
arguilectanica mas representativa del estilo griego,
muestra gran sentimiento en el sistema pléstico, el
cual actua directa v potentemente sobre nuestros
sentidos' columnas, acanaladuras, entablamento
complejo y pleno de intenciones, gradas gue contras-
tan y se unen con el horizonte; aplicacidn de sabias
deformaciones gue permitieron enganar al ojo huma-
no. Fste sistema plastico es tan puro, que da la sensa-
cidn de ser natural, sin embargo es una obra total del
hombre que brinda una profunda armonia. Las for-
mas estan tan separadas de los aspectos de la natu-
raleza (qué superioridad sobre el egipcio ¢ el gético),
estudiadas con razones de luz y materias, que pare-
cen unidas al cielo, v al suelo de forma natural. La
proporcidn del Partenodn es infalible, implacable, su
rigor supera las costumbres y las posibilidades nor-

males del hombre; “la arquitectura es el juego sa-
bie, carrecto v magnifico de los volimenes bajo la
luz” " La proporcion desecha al hombre practico, au-
daz, ingenioso; apela al plastico. En Grecia ef Parte-
non ha marcado la cispide de esta pura creacion del
espiritu: la proporcién.

Construcciones arquitecténicas del pasado como
el Partenon no deben archivarse como si fueran fi-
chas para sacarlas y aplicarlas. La mejor forma de
asimilar experiencias no conziste en sélo codificar-
las para orientar un concepto, o mejor es que cada
experiencia se viva intensa y profundamente, qgue
deje huella interna, para gue en el momente de Ia
composicidn o creacion, aflore una selucién gue se
vivid ¢ se estudio en otro momento.

Es importante analizar por gué nos gusia o dis-
gusta una obra, por qué la admiramos o por qué no
nos llama la atencion, qué le falta. Si este ejercicio
de reflexion se hace en el memento mismo en que
se tiene la impresion, no hay mejor computadora
que la gque nos dio la naturaleza, nuestra inteligencia
y nuestra sensibilidad@

' Le Corbusier, Hacia una Arquitectura (1923).
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vitruvio

Marco Vitruvio Polidn (sigle | a.C.)

Aungue come arguitecto Vitruvio no tuvo mucha tras-
cendencia, gjercid, a través de sus escritos, una enor-
me influencia sobre la arguitectura cccidental. La
importancia de Vitruvio se debe a un tratads, De Ar-
chitectura, dedicado a Augusto, que se refiere prin-
cipalmente a la arquitectura griega, cidsica y helenis-
tica, y gue habla superficialmente de la arquitectura
romana de su época. Esta dividido en diez libros en
los que se discuten diversos aspectos.

i tratado fue descubierto en 1414 en el monas-
terio suizo de Saint-Gall, v fue estudiado por los
entusiastas de la antigliedad. Durante el Renaci-
miento adquind una inmensa importancia. Hacia
14886 se publico por primera vez en Roma, en latin.

El Partandn

Calicrates & lctino (siglo V a.C.)

Calicrates € Ictino fueren algunos de los mas gran-
des arguitectos atenienses. Contemporaneos de
Pericies v de Fidias, les toco vivir durante ese es-
plendoroso periodo en el que Atenas produjo las
mas grandes obras de pensamiento y del arte grie-
go. Segln Vitruvio —el arquitecto romano cuyo |-
bro sobre la arguitectura griega ejerceria tanta in-
fliencia sobre el arte del Renacimiento—, Calicrates
e lctino fueron comisionades por FPericles para di-
senar ¢! Partendn,; el mas grande temgplo dérico de
Grecia gue, coronando ia Acrépolis de Atenas. es-
taba dedicado a la diosa Palas Atenea, deidad pro-
teciore de la ciudad. La construccion del Partendn,
fug miclada en 447 a.C.

A Calicrates se le deben también el hermoso
templo jonico de Atena Miké (Aten=s victariosa),
construido entre 427 v 424 a. C. en s Acrépolis, v
parte de las murallas que Iban desde la ciudad de
Atznas al puerto del Pireo.

Hasandose en semejanza estilistica con «l Parte-
nén v con el templo de Atena Niké, se han atribui-
do también a Calicrates el Templo Jénico a las ori-

Atena Farthenaos

Textos e imanores ex-
traidos de la Enciclope-
dia Biografica Univer-
sal. Ed. Promexa, vol 7.

g

Personajes

Reflejos arquitectonicos

llas def rio llissos; el Templo de Rhamnos v los templos
de Hefestos (Rienas), Apolo{Delos) v Ares (Acarnia).

Ictine por su parte, trabaid en los importantes
templos de Deméter v Perséfone, en Eleusis, v de
Apolo en Bassae (Arcadia). Este Gltimo fue consk
derado como uno de los més grandioses y hermio-
s0s de la region del Peloponeso.

Fidias (490-430 a.C.)

Fidias fue uno de los mas notables y famosos es-
cultores de todaes lo tiempos. Vivid en Atenas.

Se dice que al subir Pericies al poder, 1o coloc al
frente de las obras artisticas que se llevaban a cabo
en Atenas. La mas importante era la construccion
del Partenon, para el cual se supone que disend y
dirigit la ejecucién de las esculiuras de los pedi-
mentes, las metopas v los frisos.

Como escultor religioso fus el mas celebrado
de la antigledad. La enorme figura ciiselefantina
(del griego: khrusos, oro, y elephas, marfil) de Ate
nea Partenos, ejecutada para el Partanon, fue cons!
derada una de las maravillas de Atenas, v la estaiua
de Zeus. para el templo de Olimpia, se declard su
cbra maestra.

Como director de las obras del Fartendn (447430
C.}, Fidias estuvo al frente de un aclivo taller en el que
trabajaron los mas importantes arisias y artesanos dle
nienses. Entre los numerosos esculfores se cont: on
Alcamenes de Lamnos y Agoracrito de Faros. Con 1a
equipo, Fidias realizd la decoracion exdenion & int
de! edificio: 32 metopas en les que se interpretan pa
jes histdricos v leyendas griegas, y o Trontdn esie, que
represenia a Alenea presidiendo una asamblea de
dioses y diosas. £n el intericr, 11 parie supsrior de
ia nave, Fidiss realizo un friso con escenss de o pin
cesién de Panatenesas, gue s llevabn a tabo cala
cuatre afos en honot de Atenea. | a mayoria de les
fragmentos que s conservan 1dela dL-u‘ora“iuu Jel Par
tenon {marmoles di Flging se encuentran en & Museo
RBritanico de Londres &

ricr




a magia gue sdlo experimenta Luis Filcer en

su estudio, logrd trasladarse hasta esta escue-

la, seductendo al pOblico y haciéndolo parte
del deleite que experimenia un creador. "El bal-
con’, una de las pinturas que formara parte de la
serie "Espejos" integrada por més de 30 cuadros,
fue la obra que Luis Fiicer pintd & nte dos dias
en la ESIA Tecamachalco.

Crdnica

Filcer escogid el lugar donde pon-
dria su lienzo en blanco, tomando en
cuenta la luz v procurando no ver de
frente a las personas. Una mesa al
lade de fa telz sostenia pinturas, pin-
celes, espétulas, esponjas, brochas
vy vasijas de plastco. Hizo tres peti
ciones: absohito silencio, musica cla-
sica y una distancia del pablico de
aproximadarmente cuatro metros. £n-
lonces 52 guitd ia chamarra, se puso
un mandil de mezclilla visiblemente
manchado de pintura, tomé un car-
bén y lend el espacio en blanco con
sus primeros trazos, continué agre-
gando color mientras la gente se
acarcaba v contemplaban su obra.
Rapidamente cubrid el espacio va-
cio y e acriiico fue tomando forma,
&l artista estaba concenlrado en su
cra, tomeba un pincel y mezclaba co-
lores acomodandolos con una destre-

el La gente permanecia callada
ada fija en el cuadro. Filcer
f rostro solo una vez, en el
momento de la presentacion ante

Dintel

Luis Fileer

Color; creacion v encuentro

Elizabheth Hernandez Millan

su publico, su expresién raeveld satisfaccion, ha-
bia muchas perscnas, después continud pintan-
do y no mird a ta gente otra vez. Y asi permane-
cid absorto en su obra, levantando su mano
derecha para medir algan trazo en su cuadro.
Después de tres horas se pard frente al piblico
y dijo "por hoy lo dejo, aver mafana qué pongo’
y los aplausos rompieron el silencio. El cuadro
casi estaba listo.

alos: Varmnios

Huzmmin Guirariag
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El segundo dia prosiguio pintando, la gente lle-
go una vez méas v solo se escucho la musica de
fondo vy los pinceles, brochas y asponjas tocando
la tela. E! silencio de las personas era sindonimo
de contemplacién. Filcer se alejaba del cuadro y
lo observaba. se acercaba y colocaba color,
perfeccionaba los trazes y asi permanecié una hera
hasta que firmd el cuadro.

En cuanto a la descripcion del cuadro dijo: "La
obra alude a un pablico que esta en el baicdn ob-
servando ‘algo’, no sé qué, cada uno de ¢llos tlene
una expresion y un pensamientc diferente, En la
pintura también se observa un espejo. donde se
reflejan los personsjes. Cuando me veo en el es-
pejo veo un ser diferente a como soy, a como me
siento. El reflejo de uno en el espejo es diferente
de lo que uno es y hay otro espejo de o que uno
quisiera ser. Estas dos fases de lo que yo veo en el
espejo, son el pretexio para hacer una serie sobre
toda clase de personas, desde militares hasta pros-
titutas. La prostituta guisiera ser una gran dama;
una mujer joven se refleja en el espejo v es una
vigja; la vieja se refleja y cree que es joven. Es
comeo un didlogo entre el ser que mira ef espejo v
el espejo que se refleja en el ser”,

Para Filcer pintar en el vestibulo de la ESIA
fue "una experiencia magnifica. no senti que hu-
biera alguien observandome, volvi el rostro y vi
que habia bastante publice v un silencio absolu-
to y eso me encantd. Yo esiaba tan concentrado
igual gue en mi estudio,. no percibi ninguna di-
ferencia y eso me gustd mucho. Sin embargo,

no volveria a hacer un cuadro con
publico, fue una experiencia Unica,
pero prefiero trabajar solo”.

Comenta que cuando Sergio Es-
cobedo, jefe del Departamento de
Difusién Cultural, lo invitd a pintar en
pubtlico, al principio no le gustd mu
cho la idea, pero reflexiond: "buena,
POr QUé No, va a ser Una experiencia
maés. Trabajé muy acelerado, no pen-
saba gue fuera a hacerlo tan rapido, @
veces tardo semanas vy hasta meses,
terminé pronto gracias a que estaba
muy concentrado y tenia ganas”.

Filcer manifestd que ningun alum-
no se le acercd para hacerle algun
comentano del trabajo que estaba
realizando, s6lo algunos estudiantes
le pidieron autdgiafos.

Sobre su forma de trabajo expli-
cd: "La mayoria de las veces, hago
un dibujo y otras hago muchos dibu-
jos hasta que me gusta UNo y ese es
el que escojo para hacer el cuadro. A
veces trabajo direciamente sobie
la tela sin fijarme en nada, enton-
ces la pintura sale de manera natu-
ral; en ocasiones el dibujo sale
mejor que el cuadro. Bl dibujo es muy esponid
NEO; UNa pintura debe pensarse conslantement:
por el color, la diferencia de calidades. El cuadro
que acabo de pintar, 'Fl balcdn', surgid de forma
esponténea, no lo pensaba asl, yo pensé algo al
empezar, pero el resultado fue diferente del boce-
10 que hice, yo hice un boceio a color y es diteren-
e, POrgue nunca copio une 'gual, nunca son igua-
les, El cuadro implica otras cosas, no se puede
copiar exactamente un boceto. Es muy importante
el didlogo que tienes con 1a tela”.

Expresionista

Hurgando desde su interior, Fiicer describe lo que
para él significa ser expresionista: "Fs la emocion
vinculada con color, composicion, fuerza, expresion
y todo lo gue trae uno adentro. No es sdlo qué
estas viendo. sino lo que vas sintiendo. E! impre-
sionismo es al revés, es una impresién ocular, es e
que ¢l ojo esta viendo en ese instante con color y
composicion. Elimpresionismo es simplificar la na-
turaleza, lo que uno ve. El expresionismo parte de
la naturaleza, yo parto de la naturaleza humana v no
es lo gue veo, es lo gue siento”™.

Filcer expondra en Zoelen, Valkenswaard vy
Maastricht, Holanda, asicomo en Eger, Hungria,
durante septiembre y octubre, ademas de que
también exhibird sus cuadros en Cleveland,
Ohio, en noviembre y enero. Schre la exposicion
en Maastrich agregd: "me interesa mucho esta



exposicion, serd en ta Facultad de Derecho de
gsa ciudad ubicade al sur de Holanda, ya tuve
alll una exposicion y me compraron dos cuadros
muy grandes sobre la injusticia, tema gue me
interesa mucho".

Sobre los temas que son importantes para Filcer
agreqd: “Acabo de hacer una exposicion en el Mu-
seo de Arte Moderno de Toluce con 140 cuadros,
€5 un homenaje a Goya, pues &l y yo somos
muy similes en pensamiento, claro la hechura
es diferente. Creo que éi ha sido mi padre espi-
ritwal. Lo gue €1 ha pintado lo he seguido vo,
haciéndolo a mumanera. Para mies el pintor més
universal gue existe’.

Al preguntarle qué pensaba de la pintura en
Meéxico, dijo: "Hay muy buenos pintores, mag-
niticos artistas, desgraciadamente el goblerng
nc hiace nada por impulsar el arte fuera de esle
pais, esto es una calamidad. Hay pocos artistas

Dintel

que salen a otros paisas. La critica en este pals
es pésima. Aungue existen excepcionas, como
Raquel Tibol quien es una mujer gue sabe mucho.

Filcer tendrd una exposicién durante noviem-
bre en Ciudad Juarez, Chihuahua, enlo que era una
vieja bodega de trenes, ahora el museo "La Casa
Redonda". Ademés manifesid gran interés en ex-
poner en la ESIA Tecamachalco.

Filcer dond a la institucién un cuadro titulado
"Los pescadores', un retrato de los hombres que
se dedican a la pesca en Acapulco, el cual pints
el afo pasado en un viaje que realizé al puerto.
Isaac Lot Mufoz Galindo, direcior de la ESIA Te-
camachalco, recibié el cuadro y agradecié al maes-
tro su tiempo y dedicacion, y destacd la importan-
cia que tuvo para la comunidad de la escuela
observario pintar.

¢Los planes de Filcer? "Pintar, seguir gozando la
vida, viajar..."®

esencitfj 7
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bento v foura...

texto para la exposicion "Genio y figura...” Una muestra

del talento de los grabadores del Taller Herme. Entre
quimeras y alegorias, papel picado de colores v olor a in-
cienso, se erigieron xilografias imponentes y soberbias, mi-
rando desde lo alto a los mortales. Calaveras, mariposas,
caracoles, luchadores, desempleadcs, enamorados y tore-
ros; todos observando el paso de ias miradas de asombroy
fascinacién de los vives y los no lanto.

Creaciones y recreaciones de la dulce muerie, porque: el
que por su gusto muere, hasta la muerte le sabe”.

Asi sucedié en la ESIATecamachalco, donde se realizd un
festin visual con huesitos v huesotes gracias a las 21 xilografias
que mostraron los artistas de dicho taller @

L a festividad del dia de muertos resultd ser un buen pre-

Perspactiva de la exposicién. Fotos: Verdnica Guzmdn Gutiérrez,

[3 8. esenmfg

"Buscando chamba'
Juan de Dios Navarro Méndes

o

|
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“Del cielo bkajan
Ricardo Ferndndez Ortega



Dindel

Marina Jurado e Isaac Lot Mufoz Galindo durante la inauguracion de la expasicion.

ki malabarista®

José Luis Martinez Martinez

a8

53

‘Me dgjasto eon un nude en lu garganta,
un lindo tocado y ef corazon®
Cristina Sahatrea Gonzales

"Amer eterno® 'zl Santo v Blue Demdn contra las calacas’
Manna Jurado Octavio Leonel Ramirez Olvera




Voces

VvV oces

El personal de apoyo a la docencia deja su tiempo y parte de su vida en nuestra escuela.

Reconocimiento ol personal de apoyo ala docencia

Décados al servicio de la potria

ia a dia, a lo largo de més de una década, han

entregado a la ESIA algo més que tiempo: par-

te de su vida. Aqui han visto pasar a generacio-

nes de futuros profesionales vy comparten con los

profesores los vaivenes de los buenos y malos mo-
mentos de lo cotidiano en nuestra escuela.

Bl personal de apoye a la dogcencia gue cumplio

25, 20, 15 y 10 anos de servicio, frecibid un

reconocimiento per la labor que presta y el apoyo

Folos' verdnica Guzméan Gutiérrez

esencio
e5pacio

que ésta represanta para las actividades de
docencia e investigacion. El evento se lievé a cabo
en el auditorio de la Escuela Superior de Ingenieria
y Arquitectura {ESIA), unidad Tecamachalco, al que
asistieren el director de esta escuela, lsaac Lot
Mufioz Galindo; Radllllan Gémez, maestro decana;
Maria del Rocle Urban Carrillo, subdirectora
Académica; Adrian Garcia Duefas, subdirectar
Administrativo; Guadalupe Oropeza Rodriguiez, jefa
del Departamento de fecursos
Humanocs; Martha Arriaga
Pliege, delegada sindical de la
seccidon D-111-200; asl como
representantes del Sindicato
Nacional de Trabajedores de la
Educacion (SNTE) de ta Seccidn X,
Emilio Zamudio Garcia, Marla del
Rocio Mendoza Reyes. Cecilio
Sanchez Reoltas vy Javier
Rodriguez Carmona.

Durante la ceremenia, el director
de la escuela pronuncid un discurso
para ios homenajeados, en el que
resaltd la importancia que tienen 1os
trabajadores de la educacion para el
desarrollo de la institucion v los
exhortd a que continten labcrando
con el entusiasmo gue los ha
caracterizade hasta el momenta.

La ceremonia fue amenizada por
el grupo musical "Voces del ayer",
formado por alumnos y profesores
de la £SIA Tecamachalco @



25 anos de servicio

Maria Angelina Arguelio Mandoza
Ofelia Carrillo Lopez

José Gonzalezr Roldan

Abraham Oliva Ponce

Sergio Oropeza Robles

Maria Alejandra Saldapa Pérez
Adelina Valenzuela Yepiz

20 anos de servicio

Dora Luz Celis Méndez

lrma Duarte Garcia

Ma. Leticia Rodriguez Hernandez
Armando Rodriguez Isidora
Martha Ruiz Vidal

15 afos de servicio

Verdnica Isabe! Amador Luna

Maria Guadalupe Lara Vege

Jorge Alberto Marquez

Maria del Carmen Veldzquez Guerrero

10 ahoes de servicio

Martha Arriaga Pliego
Brigida de la Cruz Espincsa
Guillermina Garcia

Silvia Lozano Monroy

[.itia Martha Molina Maya
Jorge Alfrede Montero Silva
Héctor Rogelio Ortega Rios
Maria Romero Adame
Lorenzo Valles Blanco

José Luis Vega Ledesma

E=Temp]



Voced

Oscar Osorio, Oscar Calderdn, Miriam Leal, !srael Reyes, bdgar Hernandez: ganadao

"€l Carillén”

Simbolo sonoro

iguel Angel Correa Jasso, director general

del PN, entregd a los ganadores del pro-

yecto "Ef Carilion” computadoras persena-
les, diplocmas y obeliscos de cristal alusivos al con-
curso. Adermds de que todos ios participantes del
certamen recibieron reconocimientos.

Cada uno de los participantes imprimié su estilo:
construyendo imagenes, edificando suefos,
tomando comao pretexto el tafer de las campanas
que esperan un recinto que habitar, el refugic de
muchos afios de espera, en los cusales guardaron
silencio para una mejor ccasion, Tal vez ésta
ha llegado...

Fotos: Verénica Guzman Gutiérrez.

'hi‘.e nCici|

res del concurso.

A fa ceremonia asistiercn Isaac Lot Munocz
Galindo, director de la ESIA unidad Tecamachatco,
José iber Rolas Martinez, secretario ejecutivo del
Patronato de Obras e Instalacicrnes del 1PN;
Francisco Gutiérrez Velazquez, secretano gjecutivo
de {a Comision de Fomento de Actividades
Académicas vy Jorge Sosa Pedroza, director de
Estudios Profesicnales en Ingenierfa y Ciencias
Fisico Matematicas.

Profesores y alumnos recibieron el reconocimiento
por el esfuerzo, la creatividad v el talento que se hizo
patente en cada trazo de sus proyectes. Munoz
Galindo subrayo alrespecto: “La comunidad det Instituto
y el sector de estudiantes vy proximas
profesionales de la arguitectura, veran un
sueno hecho realidad al saber que ¢l
provecto El Carilldén se construird,
Cuando lo veamos vy escuchemos,
tandremos la satisfaccion de que una
parte de ese simbolo del Instituto
surgid del trabajo en equipo de la
comunidad de esta escuela. Que 1a
méaxima autondad del Politécnico
reconozca el esfuerzo de quienes
participaron en este proyecio, es
una motivacidn y un incentivo
para renovar nuestro COMpromiso
de trabajo v superacion”.

Enrepresentacion de los alumnos
tomo la palabra Edgar Hernandez
Ceonstantino, quien agradecid a la
escuela y al Instituto la confianza vy
el apoyo, "Ng quiero dejar de
decirfes que debemos valorar vy
esiar orgullosos de gus hoy en dig
en nuestra escuela se celebren
selectivos para representarla.




porgue en gran medida eso es apasicnante, de
sana competencia y superacién constante....” y
concluyd: "Veo una escuela contagiada de unas
ganas tremendas de trascender an el dificil campo
de la arguitectura, por eso invito a nuestras
autoridades a seguirnos apoyando, Pero como dirfa
alguien .. imas caricias y no definicidon de amor!

For su parte, [ber Rojas compartio su expertencia
al hablar de fa investigacién que se realizé en ei POI
para conocer que era un carilion y como funcionabe,
asimismo informo gue el proyecto ejecutivo para
21 Carillon esta calculado gue se realice en 40 dias
v 18 ejecucion se tiene estimada en cuatro meses, y
agregd. "Hemos avanzado mucho en esta stapa,
aungue todavia nos faltan otras, pero en lo que
nos compete cormo Patronato de Obras estamos
caminando, y para mediados de diciembre
tendremos terminado todo nuestro trabajo,
Unicarente estaremos en espera de recursos’.
Iher Bojas sehald gue proximamente B Carillon se
ubicara en la esquina queforman las calles de Juan
de Dios Batiz y Manuel de Anda.

Finalmente, Correa Jasso tomé la palabra para
reconocer el gran esfuerzo gue hizo la comunidad
durante el concurso; asimismo. aprovechd la
ocasién para agradecer el trabajo que también
realizaron la ESIQUIE v la ESIME para que Ei
Carilion vuelva a cantar.

"De veraz que aprecio muchisimo todo fo que
hicieron en este trabajo tan creativo vy créanme
gue es el mejor alimento que teneémos nosotros
como autoridades: ver las caras sonrientes de los
muchachos, cbservar gue la escuela también les
esis dando, en buena medida, 1o gue requieren,
sero también sabemos gue les podemos dar més,
hacer falla cpartunidades, es cierio, ¢pero saben?
el Politécnizo puede y tiene con que”. El director
general también hablé de las modificaciones que
son urgentes para que el Instituto siga trabajando
cott mayor proauctividad y mejores condiciones
e wdos los aspectos: "Hemos envejecido v
renemos que reconocerlo, no ustedes los jdvenes,
sino las estiucturas politéenicas, de eso estamos
zpsolutamentia convencidos, v lo decimos de

frente y sin rubor. Por ello, fos planteamientos
qua hacemos de la reforma se encaminan hacia
| madelo educativo v pretendemos plantear

nueva forma de hacer las cosas donde ia

une
calided sea el e central de nuestras estrategias.
De manera nacesalia, esto va a tener que
reflejarse en la Ley Orgénica. Ley, a final de
cuentas, va a a2 un documento donde se
viertan todos los esfusrzos da la reforma, y esta
miorma aus nosotros planteamas tendra que
validalla no sdlo al Ejecutivo, sinc también ei

aferirse a la autonomia, senakd: “La autonomia

ns pusde ayudar, pero hay que ubicarla
corectamente en terines de la figura juridica que
nene el Instiilte fues 2s un drgano desconcentrado

vy pretendemns gue sea uno
desceniralizado v autdnomo,
donde se nos de 1a libertad
en efecto, para el manejo de
{os recursos, perc también
con rendicion de cuentas, lo
hemos dicho de manera muy
clara, abierta; la rendicion de
cuentas quigre decir que los
drgancs de centrol gue
existan tienen que revisarios, v
en eso estamos absolutamente
de acuerdo. Aspiramos a que
toda la comunidad vierta sus
opiniones y sugerencias en
esta primera etapa...”

Concluyo el decir: "Todas
las universidades estéan
trabajandc en esta direccién,
no s0lo NoSQYes, pero llevamos
la puntay vamos a terminar, no
sole primero, sing lo vamaos
a hacer con mucha mayor calidad y con asuntos
que seguramente van a darle vanas vueltas a
muchas universidades en terminos de refiexidn y
de hacia ddnde debemos dirigirnos. Esto nos da
alimento y vitalidad para lo que estamos sofiando,
todos juntos vamaos a cuajar este suefo, muchas
gracias y muchas felicidades”.

La ceremonia concluyd no sin antes trazar el
significative iHuelum! @

Jorgs Sesa Padroza, Francisce Gutigrrez Velazguez, Migusl Angal |
Isaac Lot Mufoz Cabndn y Jose lber Hojes Martinas

Renovar nuestro compromiso de trabajo v Superacién,
el objetivo de nuestra escuela,

‘oiiea dasso,

555%'.;“ ﬁzi
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Voces

Subdirector de extension
g opoyo académico

N

Efrén Antonic Garrido Téllez

aci¢ el 18 de junio de 1951 en la ciudad de México. Cursd la carrera de ingeniero Arguiteclo en la
ESIA. Tiene estudios de posgrado en Arquitectura e Investigacién v Dogencia en la UNAM y en
Ciencias en el drea de Disefo Arquitectonico en &l IPN, Es fundador de la Unidad Interdisciplinaria

de Ingenieria vy Ciencias Sociales y Administrativas. Se desempeia desde 1872 comao docente en el
IPN, donde ha impartido las materias de Composicidn arquitecidnica, Arquitectura integral, Taller de
aplicacién, Disefio urbano, Taller de expresion gréafica, Historia de la arquitectura e Historia, sociedad v

Foto: Verénica Guzmén Gutiérrez.

gg.esercio

teoria de la cultura. También dio catedra en la Facultad de Ar-
quitectura de la UNAM. Participd en la reestructuracién del
nuevo plan de estudios de la ESIA. Asimismo, ha desempena-
do cargos administrativos dentro dei IPN desde 1977, entre
otros, comeo jefe de la Academia de Taller de Construccion del
Centro Estudios Cientificos y Tecnoldgicos nimero 7, jefe de
Grado de las Academias de Teoria de la Arquitectura vy Urbanis-
mo vy de Composicidn Arquitecidnica v come presidente de la
Academiz de Teoria de la Arguitectura y Urbanisme, estos tres
ultimos dentro de la ESIA Tecamachalco.

Profesionalmenie se ha desempefado como gerente
general de Dimensién Aurea Construcciones, SA de CV. na
dirigido diversos proyectos, obras y remodelaciones de casas
habitacién, ha sido coordinador de proyectos para el Fondo
para la Vivienda del Instituto de Seguridad y Servicios Socizles
de los Trabajadores del Estado, analista financiero para &l
Instituto del Fondo Nacional de la Vivienda para losTrabajadores
y consultor y asesor de proyectos de inversidn para diferentes
empresas constructoras @



on el fin de dar a conocer algunsos de los

provectos en los gue alumnos de la ESIA

Tecamachalco han concursado, esta escue-
la crganizd un evento en el cual los estudiantes
explicaren sus proyectos; con la ayuda de diaposi-
tivas y animacionas por computadora, los partici-
pantes complementarcn su exposicion.

Concursos

Enel“Concurso Mundial para ei Disedo del Nue-
vo Milenio” celebrado en la ciudad de Corea,
participaron Andrés Lopez Lira, Miriam Leal Or-
donez y Justo Mendoza Baez. El certamen re-
cibio aproximadamente 400 proyectos. Los
alumnos de la ESIA resultaron finalistas vy su
propuesta se publict en el libro que resultd de
este certamen.

Oscar Osorio Granados e lsrael Reyes
Gonzalez participaron en el concurso organizade
por el Encuentro Nacional de Estudiantes de
Arquitectura {ENEA), en Toluca, Estado de México,
obtuvieron el primer lugar en conceptualizacién
por equipos, segundo Jugar en proyecto y cuarto
sitio por proyectos. En la justa participaron 200
alumnos nacionales.

La Universidad del Valle de México realizé un
encuentro entre ocho escuelas, Edgar Hernédndez,
Ermnesto Duenas Amescua y Carolina Zempoalteca
Duran, obtuvieron el primero y segundo lugar
en dos aflos consecutivos.

"Albergue para ninos de la calle”, fue el concurso
que serealizd de formainterna en la ESIA Tecamachalco,
los ganadores fueron Oscar Gsorio Granados, Abraham
Arceo Gomez y Gabriela Aguilar Anaya.

Jorge Assael Flores Bermuidez, Manuel Gutiérrez
Jiménez v Sergio Medina Castro, obtuvieron el
primer lugar en el concurso scbre “Hospitales”. En
el evento participaron 35 equipos v fue celebrado
de forma interna en nuestra escuela.

En el selectivo nacional compuesto por 56
participantes del concurso "Alberto J. Pani”
organizado por la UNAM, el alumno Edgar
Hernandez Constantino obtuvo el sexto lugar.

En el concurso de ia reviste "Arquineg”
participaron Rene Simonin Jiménez, Ernesto
Duehas Amescua, Micoit Sorianc Olivares, Alfredo
Munoz Jiménez, Manuel Gutiérrez Jiménez, Edgar
Herndndez Constantino, Juan Pablo Guerrero
Aguilar, Manuel Garcia Zayas e Ymer Torres Rosas.

"Pista de patinaje” fue otro de los temas a
proyectar, en él resultaron ganadores César Adrian
Garcia Nes, José Armando Mendoza Echeverria, J.
isabela Moreno Guzman, Moisés Ramirez
Arredondo v Paui Ramirez Keei.

Alumnos y profesores coincidieron en que Ia
participacidon en estos concuros ha ide en
aumente; a veces Con Sus recursos y otros con
apoyo de la escuela, sin embargo es importante
reconccer el esfuerzo que realizan para llegar 2 la
competencia con la mejor preparacion vy asi
obtener los mejores resultados ©

_Voces

Participacidn de alumnos

Trozos e i1deas

esencic
SSPOCIO ek
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Centro cibernélico educativo

Visuyales magueta arte-objelo vy accesos principales.

Conturse Mundial para el Disefo del Muevo Milenio”, Corea. Concurso de la revista "Arquine”.

Provecto hospital experimental-virtual.




na de las actividades importantes en la vida
de una institucion educativa s la investiga-
cion; gracias a los resuliados de ésta se han
gncontradc scluciones ¢ nuevos caminos
gue permiten aclerar el panorama. Asi, ia invest-
gacién es una de las actividades que debe tener
mavyor difusion tanto para la incorporacion de 10s
alumnos como para el estimulo de quienes dedi-
can parte de su tiempo v vida a esta labor. La ESIA
Tecamachalco no es la excepeion, y por tal motivo
serealizd la VIl Semana Nacional de Ciencia y Tec-
nologia, durante la cual se presentaron 42 ponen-
cias de investigadores, asi como avances de tesis
de maestria y doctorado, lo cual sirvid para reflexio-
nar v discutir los avances obtenidos en las areas
de arquitectura y urbanismo dividas especifica-
meante en medio ambiente y arquitectura, aspec-
tos tedrico-conceptuales, tecnclogias para la ar-
quitsciuia, urbanismo y regeneracion urbana.
Frofesores y alumnos tomaron parte en la
exposicion de sus proyectos, algunos de {os

~ Voces

Investigacidn:
nuevos horizontes

tépicos que se abordaron fueron: usos de espacios
pUblicos, nuevas técnicas de construccién,
vivienda rural, la ensehanza de la arguitectura,
desarroilo sustentable, aspectos estructurales de
la arguitectura antisismica, patrimonio arquitectdnico
vy una propuesta de captacién de agua de lluvia para
la EStA-Tecamachalco; entre muchos ¢ctros®

Alumnos y profesores compartieron sus irabajos de investigacidn.

—— ,
Ssancit L7
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Caear Gonzalez Mucifo entrevistado per Canal 17.

48 :“S?HCIO

Certamen nacional

Ciencia g tecnologic

scar Gonzalez Muciie, alumno de Iz ESIA
Tecamachalco, gand el "Certamen Nacio-
nal de Ciencia v Tecnologia” en e 4rea de
Urbanismo, Construccién y Vivienda, el evento
se llevo a caboe en la ciudad de Mexicali, B.C., v
obtuvo mencidn henorifica en el "Certamen Na-
cional Juvenil de Proyectos de Desarrollo Rural
20017, celebrado en Saftilio, Coahuila.
Su proyecto se presentd en la "Expo Juvenil
Factor 5" con sede en el Palacio de los Deportes

de |z ciudad de México durante tres dias.
donde diversos medios de cormunicacion le
realizaron entrevistas y reportajes debido a Is
importancia de su trabajo.

El proyecto consiste en la reurbanizacién de
los T8 municipios que delimitan a la ciudad de
Oaxaca, mediante la aplicaciéon de ecotécnicas v
respetando la idiosincracia de los habitanies.

Fl objetivc primordial de este trabajo es reducir
las emisiones nocivas hacia la atmosfera, el suelo y
elagua, asi como utilizar energias renovabies,
raciclaje, promocion de entornos naturales
y construidos, disenc ecolégico responsanic,
densidad vy eficiencia urbana, rendimienta g
largo plazo vy adquisicién y difusion de “saoer
hacer, saber ser y saber pensar”.

El proyecto también propone emplear
los materisles y sistemas constructivos
regionales como adobe, teja v piedra, asi
comeo integrar los aspectos que intervienen
en la realizacion de espacios arquitecionicos
y regicnales en armonia con ef entorno
ecologico.

Esia propuesta es el resultado del
conocimienio que los alumnos adquigren
en las aulas de nuestra escuela, su talento v
disciplina son una magnifica combinacion
gue se pone de mamfiesto en los resultades
de los concurscs @




Si tienes . . .

tacion Juvenil

I1CI1

Ven con nosotros
Tenemos para ti:

+Atencion psicolégica
JTalleres

+Orientacion vocacional
+Conferencias

Eﬁfc%‘;olf’rieﬁaefg‘fﬂgio giiggblemo +Canalizacién a servicios de atencidon
de 8:30 a 14:30 horas. especializada
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-prugramaciénm
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Gmesesn_

Av. Fuente de Leones No 28, Tecamachalco,
Maucalpan de Juirn:, Estado de Mexico.
C.P. 56500

SEPI: Edificio 2, tercer piso.

Tel: 5729-6000 Ext. 6BD20 Fax Ext. 68023

e-mail: sepiesiatecafhotmail.com

g BN T . | ‘ Instituto Pnlitécni!:n Nacional

. : i Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura
Unidad Tecamachalco
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