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La ciudad es el escenario mas significativo de la vida social contemporénea, en ella destaca con
gran fuerza el espacio pdblico; se trata del territorio urbano donde tienen lugar circulacién, encuen-
troy estancia temporal de los ciudadanos, cuyas practicas {culturales, comunicativas, recreativas,
politicas, administrativas, ideoldgicas, econdémicas, legales e ilegales), forman un dindmico y com-
plejo tejido de cardcter masivo, no sélo por la cantidad de personas que en el concurren —que
incluso pueden ser pocas—, sinc porque esta repleto de huellas, imagenes, sensaciones, hechos,
datos, actitudes y misterios, cuyos efectos son al mismo tiempo: cotidianos y eventuales, mdilti-
ples y especificos, locales y universales, formando un espacio masivo virtual.

El espacio publico(calles, banquetas, avenidas, vias rapidas, puentes, estaciones, pasajes,
plazas, parques y jardines) y sus colindancias (fachadas, arquitecturas, vacios y espacio aéreo)
adquieren nuevas funciones y cualidades, toda vez que contienen y son dotados de elfementos
urbanos que le dan valores de uso y de cambio a la ciudad; es decir, la hacen méas Util y
eficiente en el sentido funcional e incluso estético (de paisaje), pero también la hacen eficaz
productivamente en un sentido lucrativo, la ciudad puede ser explotada econdmica, ideoldgica
y politicamente. Estos efementos, se conocen como mobiliario urbano o microarquitectura.

Historicamente, los elementos urbanos dan cuenta de las formas de vida social de cada
épocay han mostrado los gustos, aspiraciones y formas del poder de las clases dominan-
tes, asi como también las expresiones y modos de resistencia de los sectores populares.
Asi se pueden apreciar, de un lado, saltos de agua, monumentos, bancas y faroles, pero
también horcas y patibulos; y del otro, lavaderos, toldos, puestos y ermitas, pero también
barricadas v tribunas.

Sin embargo, la mayor parte de los elementos urbanos que se conocen en la actualidad,
surgieron en el siglo XIX con la modernizacién de las ciudades, heredando la nocién estética de
“moniliario”, pero sus caracteristicas formales y disposicion, se transformaron radicalmente
durante el siglo XX con el desarrcllo de los medios de transporte, comunicacion y mercadotec-
nia, en un escenario de crecimiento urbano acelerado, donde los servicios publicos y las activi-
dades que realizan los ciudadanos se multiplican v diversifican dia tras dia, colocando en el
espacio publico una gran cantidad de elementos que antes estaban al interior de edificios: asi,
se han desbordado sobre las calles: teléfcnos, buzones, bancas, aparadores, puestos de ser-
vicio, casetes, expendios, relojes, etcétera, cuya funcidn principal es la eficiencia de la ciudad.

Esta situacién en América Latina —donde la experiencia en materia de acondicionamiento
urbano es reciente y poco apoyada, debido al predominio de las estrechas visiones funcionalis-
tas y a la improvisacién en la gestién y administracién urbana—, sin duda ha tomado por
sorpresa a no pocos planificadores, disefiadores urbanos y gobiernos locales, quienes actual-
mente enfrentan un tortuoso y conflictivo proceso de ordenamiento, normatividad, tributacién,
fiscalizacion, disefio, mantenimiento y hasta intentos de comercializacién, sobre un universo
que ni siquiera esta clasificado objetivamente, y menos aun, analizado y controiado. Lo que
constituye el parafso de la especulacion sobre el valor de uso del espacio plblico de la ciudad
y de sus elementos, que ha despertado la voracidad empresarial por explotar su maximo valor
de cambio (en un ambiente no regulado), provocando précticas viciadas y efectos negativos a
la ciudad y a los ciudadanos, no sélo como parte de la contaminacién visual, el deterioro de la
calidad de vida y el patrimonio, sino tambien como un alto costo social que se paga cotidiana-
mente con la ineficiencia urbana,

El'mobiliario urbano, su conocimiento, andlisis y proyeccion, es un reto fundamental para las
nuevas generaciones de arquitectos, urbanistas, disefiadores y gobernantes, ya gue es en &
espacio publico y en sus elementos urbanos donde gravita la parte mas significativa de la vida
urbana y también de donde depende una parte vital de su eficiencia@
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i por mobiliario urbano se entiende la "decora-
cién” del escenario fisico formado por calles y
plazas, éste representa un componente cons-
tante y determinante que acompafa al desarrollo
de la ciudad. Al “mobiliario urbano” se le atribuye
hoy un significado propositivo: intervencién reali-
zada para el mejoramiento del ambiente de la ciu-
dad. En las dltimas décadas, las ciudades han sufri-
do un fuerte degrado gue ha incidido especialmente
en los centros histéricos, los cuales con frecuencia
se vuelven irreconocibles. Este no es un problema
exclusivo de los centros histéricos, ya que en las
ciudades modernas la degradacion de la imagen
urbana ha llegado a niveles preocupantes. Lo an-
terior no se debe sélo al componente formal o es-
tetico de los elementos que constituyen al mobi-
liario urbano: tiene raices y causas profundas,
ligadas a la crisis urbana registrada en las (ltimas
décadas. Esta crisis no podra resolverse con sélo
mejorar la imagen fisica, tampoco tiene solucién si
se le abandona desde el punto de vista del "deco-
ro"y la civilizacion, Es de esperarse que una organi-
zacion y administracion cuidadosa del mobiiiario
urbano pueda contribuir al mejoramiento del am-
biente urbanc, y por lo tanto pueda incidir en las
elecciones de planificacion. En los lugares donde
estas elecciones fueron tomadas en cuenta, la aten-
cion al mobiliario urbano ha contribuido al alcance
de los objetivos deseados, evidenciando las cau-
sas gue han determinado su actual degradacion.
El detrimento del mobiliario urbano como com-
ponente importante de la llamada "calidad de vida”
en el interior de una ciudad, es paralelo al incre-
mento del transito motorizado, que ademas de pro-
vocar contaminacion (ruido y atmosfera) altera nues-
tra relacion con la imagen construida.

Algo mas que "decoracion"

Mobiliario urbano

Parte

Francisco Javier Lépez Morales*

La motorizacién de las circulaciones urbanas ha
impuesto, por otra parte, diversas circunstancias que
se deben tomar en cuenta, consideradas como obli-
gadas e irreversibles: iluminacion publica en el cen-
tro de las calles y aumento considerable de los loca-
les comerciales situados a los lados de la calle misma.
Negocios, imagenes comerciales, escaparates, et-
céetera deben ser “observados” en forma diferente
por quien recorre las calles en un vehiculo.

Afrontar un problema de mobiliario urbano en
la ciudad significa restablecer una relacién “pla-
centera-agradable”, de reciproco respeto entre el
ciudadano y su ambiente urbano. La subestima-
cion del componente mobiliario urbano entendi-
do como una cuestion solucionable a posterior,
se pospone para resclver asuntos que se consi-
deran fundamentales o superiores.

*Doctor
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Un aspecto funda-
mental del mobiliario ur-
bano es la homogenei-
zacion de las elecciones.
Ahora se empieza a ma-
durar el concepto de que
el mobiliario es indis-
pensable para el mejora-
miento de las condicio-
nes ambientales, y en
muchas ciudades va se
estan produciendo solu-
ciones y proyectos en
este sector. La gran in-
dustria se estad dando
cuenta de que este tema
empieza a ofrecer solucio-
nes estandar, considera-
das como “buenas” para
cualguier ciudad... Esto
tampoco es una solucion
porque ahora el problema
del degrado se acentla
por esa homogeneidad
de soluciones adoptadas
para responder a las ins-
tancias comerciales vy al
trafico motorizado.

Entonces es importan-
te dedicar una nueva im-
perante atencion al “mo-
biliario” de la ciudad pero también a los métodos
de"proyectacién”, atencidon y gestion del tema de
"amueblamiento urbano”.

No se trata solamente de distinguir entre cen-
tro histarico y zonas circundantas, también se de-
ben tomar en cuenta casos especificos, como ba-
rrios con diferentes caracteristicas, y en muchos
casos, edificados en diferentes épocas.

El criterio de intervencién debe diferenciarse de
ciudad en ciudad, y en el interior de la misma, debe
referirse a las diferentes “conformaciones” y a la
"especificidad” que cada ambiente natural o cons-
truide posee. Es de esta forma como puede hacer-
se un analisis amplio del desarrollo del mobiliario
urbano, el cambio en la traza del Centro Historico
de la ciudad de México y en algunas de las colonias
representativas alrededor de éste ya que, si bien
no forman estrictamente parte del perimetro del
Centro Histdrico, son casos interesantes debido a
la consideracion del mobiliario urbano dentro de
planes globales de urbanizacion, como pueden ser
las colonias Roma, Condesa, Santa Maria la Ribera
y en anos més recientes Polanco, en las cuales,
aparecen elementos que estan relacionados per-
fectamente con el entorno arquitectonico.

Caracteristicas y recomendaciones

El mobiliario urbano, también llamado “accesorios
para calles”, cubre una amplia variedad de elemen-
tos complementarios de lo que llamamos el paisa-
je urbano, desde las papeleras hasta los postes de
iluminacion, y la mayoria de ellos tienen en comun,
el ser relativamente pequenos en la escala del en-
torno urbano, asimismo tienden a incrementar su
nimero, dependiendo de las necesidades de cada
ciudad o sitio. Por estas caracteristicas, los acceso-
rios para calles se muestran frecuentemente como
elemento perturbador del paisaje. Sin embargo, las
causas principales de este fendomeno suelen ser
de otra indole, tales como la falta de sensibilidad
en el disefio y el hecho de que existan numerosos
organismos que normalmente son responsables
de los diferentes elementos —teléfonos, luz, de-
partamento de limpia, trénsito, etcétera.?

Eleccion y situacién
del mobiliario urbano

La primera regla consiste en considerar que cual-
quier elemento de los accesorios para calles, es
realmente necesario. La situacién y disposicion
dependera del disefador del paisaje, por lo que
se sugiere que el disefiador contemple el mobi-
liario en forma global para lograr una utilizaciaon
coherente del mismo.

Cuando el disefador del paisaje es el responsa-
ble de todos los accesorios para calles, no sera
dificil lograr que exista una continuidad de diseno,
o al menos, una concordancia entre el disefo y los
distintos elementos, incluso cuando otros organis-
mos estén relacionados en la provision de los ac-
cesorios para calles, por ejemplo buzones y para-
das de autobuses. Seria muy deseable que se
realizaran consultas y que el disefiador coordinara
el conjunto de los trabajos.

El tamafno aparente de un elemento, de entre los
distintos accesorios en relacion con su entorno, s
lo que constituye la escala, aunque el tamano real
depende de la funcidn vy, en ciertos casos, cumple
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con exigencias reglamentadas. Es importante se-
leccionar los elementos individuales de farma que
combinen para lograr asf la escala correcta.

“No basta que los accescrios para calles estén
bien disenados y correctamente dispuestos; es igual-
mente importante la incorporacién de elementos
de adaptacion que pertenezcan y no entremetan”.?

Ciertas consideraciones de tipo préactico influ-
yen en la eleccion de los materiales, el color es
‘normalmente condicionado por la naturaleza del
material. Por norma general, los coleres deben ser
lo mas neutros posible, a no ser que la funcion del
accesorio exija otra cosa —como en el caso de los
teléfonos o las sefales de transite.

El disefio no termina con la seleccion del acceso-
rio apropiado y su disposiciéon. La mayoria de los
elementos se mantienen sobre el suelo o fijados en
las paredes, por lo que es muy importante el detalle
de estas uniones. Cuando la base de un elemento
estd en el pavimento, por ejemplo, es esencial que
este (ltimo esté perfectamente terminado a su alre-
dedor. Los accesorios para calle deben aparecer
como si siempre hubiesen formado parte de ella y
no como elementos impuestos a la misma.

Eleccion del mobiliario urbano
Evaluacion de uso

e Funcion. Inventariar las funciones a desempe-
nar por cada elemento de los distintos accesorios
y anotar las condiciones necesarias para gue esas
funciones se lleven a cabo de manera eficaz.

¢ Durabilidad. Estudiar las condiciones climaticas
y de exposicién, con vistas a sus efectos sobre los
materiales y la construccidon. Comprobar la even-
tualidad de actos vandalicos y otras circunstan-
cias extraordinarias.

e Permanencia. Relacionada con la durabilidad. Las
necesidades de accesorios en ferias y exposiciones,
pueden diferir de las de situaciones permanentes.

® /ntensidad de uso. Considerarla en relacion con
la durabilidad y permanencia.

e Costo. Considerar primero el costo con relacion
al mantenimiento.

® (Caracteristicas locales. Estudiar las limitaciones
de eleccion de los materiales y del diseno en si
impuestas por las caracteristicas del contexto.

Elementos de complemento
y mobiliario urbano

Asfentos: Las zonas de descanso deben situarse en
espacios protegidos v donde el transito vehicular no se
encuentre demasiado proximo. Cuando la gente esta
sentada, a menudo le gusta ver las actividades proxi-
mas: tiendas o zonas de juegos para ninos, etcétera.

La forma de los bancos esta condicionada por la
naturaleza del material a emplear: un banco de ma-
dera suele tener una forma diferente de otro cons-
truido de concreto prefabricado, pero las considera-
ciones ergonomicas deberan ser siempre la base
de un buen disefo.

Los materiales usua-
les son: madera, con-
creto prefabricado vy
metal (aluminio, aceros
dulces y hierro forjado).
Actualmente el hierro
forjado no se usa mucho
a causa de su alto costo.
La madera blanda pue-
de ser adecuada si se
protege conveniente-
mente con algdn tipo de
pintura, ademas de pin-
tarse regularmente. Un
método bastante nuevo
es el uso de cloruro de
polivinilo {pvc) en forma
de placas. La mayoria de
los asientos se combi-
nan por lo menos con
dos de los anteriores
materiales.

Macetones y jardineras.
l.os macetones vy jardi-
neras son practicos
para delimitar y cerrar
espacios. También pue-
den definir cambios de
nivel. Como norma ge-
neral no deben usarse
cuando las plantas cre-
cen de forma natural en el suelo. En la colocacion
de macetones y jardineras se debe tener en cuen-
ta que las condiciones han de ser favorables para
las plantas. Lo méas importante es que reciban una

luz adecuada y es recomendable que no sean ex-

puestas a los humos del transito vehicular y al vien-
to, asicomo evitar colocarlas debajo de balcones.

Habitaria




Habitaria

6 les

encia/
o

Los materiales para
macetones y jardineras
pueden ser ladrillo, blo-
ques de concreto prefabri-
cado, adoquines y concre-
to construido /n situ,
suponiendo que se hayan
tomado las medidas nece-
sarias para el desagle.
Existen jardineras y mace-
tones comerciales de arci-
lla 0 barro cocido, concre-
to, piedra natural y metal.

Sise usa metal, es im-
portante que el interior
esté recubierto con algin
anticorrosivo para evitar
las sales toxicas que
pueden danar a las plan-
tas, asi como para preser-
var el maceton. Normal-
mente los contenedores
metélicos son mas ade-
cuados para las jardine-
ras de ventanas.

La madera también se
usa para estos fines, pero siempre con una proteccién
contra agua. La fibra de vidrio se utiliza en la fabricacion
de reproducciones de recipientes antiguos, aungue
no existe ninguna razon por la cual este material no
pueda ser utilizado para disenos modernos.
Fapeleras. A pesar de las campanas desarrolla-
das para inducir al publico hacia mejores costum-
bres civicas, existe siempre el problema de que
se arroje la basura al sue-
lo. Acausadeelloes acon-
sejable colocar papeleras
donde sea posible, en
conjuncion con los demas
accesorios de la calle. Des-
graciadamente, sise ha de
incitar a la gente para usar-
las, su presencia debe ser
bastante obvia, lo que va
en contra de los principios
generales que rigen al mo-
biliario urbano y su ubica-
cién, fundamentaimente
el de la discrecion.

Al elegir un determina-
do tipo de papeleras de-
ben ser considerados los
siguientes aspectos: de-
ben fijarse firmemente,
bien al suelo, a la pared o
aun poste; puade ser pre-
ferible un tipo de papele-
ra con una bolsa que se
pueda sacar para facilitar
elvaciado; en muchos ca-

s0s, especialmente en zonas de recreo, en tiempo
caluroso, las papeleras pueden desprender olores
rapidamente, por lo que deben estar provistas de
tapas con mecanismos especiales —aunque no
sofisticados— de apertura y cierre; si el vaciado de
las papeleras no es demasiado frecuente, es im-
portante que estén protegidas contra el agua; si
existe posibilidad de vandalismo, se tendran que
disponer de papeleras protegidas contra el fuego.

Los materiales mas comunes para las papeleras
son: concreto prefabricado, metal (aluminio, chapa
de acero galvanizada o recubierta de plastico), ma-
dera {(normalmente usada en combinacién con una
estructura de metal) y fibra de vidrio.

En ocasiones especiales, como ferias, carnavales
y fiestas publicas en general, surge la necesidad de
disponer de papeleras temporales o moviles. Estas,
normalmente consisten en recipientes que se man-
tienen solos, pero cuando menos en nuestro pais,
no existe una solucion viable a este problema.
Bolardos. Los bolardos son un método tradicional
para impedir que el transito de vehiculos invada
las zonas de peatones. También son practicos para
definir espacios, para encauzar el flujo de transito,
asi como delimitar contornos. Los bolardos tie-
nen la ventaja de no formar a la vista una barrera
horizontal continua, y de no necesitar ser dema-
siado altos. Raras veces es preciso que excedan
un metro de altura. La funcion de los bolardos (es
decir, la de constituir una barrera fisica), exige que
sean sdélidos. Antiguamente se utilizé mucho el
metal y la piedra, pero actualmente el material mas
utilizado es el concreto, ya sea prefabricado o no.
Asimismo, se caonsidera que los bolardos se colo-
can de forma fija y definitiva en el suelo, aungue
existen también madviles que se pueden despla-
zar para permitir el paso a un transito ocasional.
Farriflas para drboles. |Los arboles, situados en zo-
nas pavimentadas, deben estar provistos de parri-
llas alrededor de la base para proteger la tierra v al
mismeo tiempo recibir agua y aire. Las parrillas es-
tdn hechas generalmente de hierro forjado, con
secciones lo suficientemente pequenas para ser
manejadas sin dificultad, con vistas al manteni-
miento. Existen otras soluciones que no han sido
aplicadas en forma satisfactoria en nuestro pais,
como es el caso de las secciones de concreto pre-
fabricado con agujeros.
Barandiflas. La funcién de las barandillas varia entre
evitar el movimiento de peatones en determinada
zona de circulacion y proteger las aceras del asalto
deltransito. En el primer caso, basta con una barrera
no demasiado fuerte, en el Gltimo se necesita de
una maycr solidez. Contrariamente a lo gue sucede
con otros elementos como papeleras y parquime-
tros, la barandilla es un elemento continuo y debe
adecuarse con mayor facilidad al paisaje urbano.
Senales. Uno de los elementos mas importantes
dentro del mobiliario urbano, cuya funcion es la de
comunicar, es la sefalizacion, por lo que su disefo
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debe asegurar el reconocimiento instantaneo. Para
lograr este objetivo, armonizando al mismo tiem-
po con los otros elementos del escenario urbano,
las sefales deben satisfacer los siguientes princi-
pios basicos en su disefio:

e Aspecto uniforme.

e Expresion sencilla del menszaje.

® Utilizacion de simbolos con preferencia a
textos escritos.

e Uso de formas, colores y estructuras de
soportes tipificados.

Un gran nimero de sefales puede conducir a la
confusién visual, con lo que el mensaje no se reci-
be o si se recibe, no se asimilara adecuadamente.

Las sefiales deben agruparse lo mejor posible
de acuerdo con su cbjetivo. Debe evitarse cuidado-
samente que sean obstaculizadas por otras estruc-
turas ¢ drboles y deben verse, no solamente duran-
| te el dia sino también durante la noche. Donde sea
| posible, se fijardn a las paredes o a estructuras, como
‘ pueden ser las paradas de autobuses, para asf redu-
| cir el nimero de estructuras aisladas.

| Paradas de autobuses

‘ Su funcién primordial es la de proteger temporal y
' relativamente a un grupo de personas que espe-
: ran un medio de transporte (camiones, minibuses).
» Estos, generalmente son uno de los elementos de
| mayor tamano, y con mucha frecuencia los mas
" perturbadores de la imagen urbana, especialmen-
te porque suelen ser elementos completamente
ajenos al entorno en el que se encuentran.
* Las paradas de autobuses son un elemento re-
lativamente nuevo, y en general tienen un disefo
uniferme para cualguier lugar de las ciudades. Por
lo comin son estructuras metalicas con paneles
de proteccién en material pidstico (acrilico, pve, fi-
bra de vidrio), que sirven ademas para promover
articulos de consumo de muy diversa indole. Otro
7 tipo de paradas son las realizadas en concreto pre-

j fabricado, que de igual manera, en la mayor parte
] de los casos, ademas de ser ajenos al contexto,
) son estructuras que pueden considerarse fijas.

« Otros elementos del mobiliario urbano que se
podrian citar son las luminarias de alumbrado pu-
blico, buzones y cabinas telefénicas, puestos de
periédicos, carros para bolear zapatos, puestos
de vendedores ambulantes, semaforos, estacio-
namientos y parquimetros, fuentes, esculturas,
altoparlantes, etcétera * @
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Notas: ;
1 ! Pler Luigi Cervellad. L'Arredo Urbano e fla Citta, en
) AA W Manifesto Dell ‘Arredo Urbano, Comune di Bolog-

na, Qua.demi de Al, marzo: 1989, pp. 46-55.

PAAW. £ pais eje urbano. "Elementos de complemento
y mobiliario urbano”. Ed. H. Blume. Madrid.

2 ¥ fdem

) * ldem.

‘esencial 7 '

espacio




*Profesor investiga-
dor de la ESIA Teca-
machalco. Miembro
del Sistema Nacional
de Investigadores.

Desarrollo y evolucion

Muecbles para la plaza

e entiende por mobiliario de una plaza los efec-

tos u objetos publicos que amueblan estos es-

pacios urbanos, como bancas, postes y otros.
Mobiliaric urbano de una plaza es una expresion
utilizada por analogia para designar los objetos li-
geros y moviles, o bien no moaviles, que dentro de
la plaza complementan al conjunto de espacios
construidos y abiertos para la comodidad y confort
de los habitantes (Merlin y Choay, 1988).

r'_ —-u—.”’—-'i
L
L bl wle e ok
i & :
P f J ey
o b b A g de g it = i_‘ S oty By Ay Vo e g, B D g
i b
HE
3 if
‘4 i fm“w" P inﬂ
S’{u’ :
HL ! H Jé:
3
k! k
A8 £
) P R LT i
TS Revein
e
e il '
4 .
'2:4 . AR S e b
1]
~

Plaza Mayor de la ciudad
Inquisicién montado en |

de México en la Nueva Espana. Plano del quemadero de la
a plaza a principios del siglo XVI.

Jorge Gonzalez Claveran®

Antecedentes

En un principio, en las plazas indigena, griega (ago-
ra), romana {foro), medieval, renacentista e hispa-
nica americana, no habia nada, gradualmente fue-
ron llenandose de objetos.

Esto se ha repetido a través de la historia y pa-
rece ser inevitable, aunque los elementos de mobi-
liario que intervienen, cada vez han sido diferentes.

En las ciudades indigenas el mobiliario recalcd el
caracter ceremonial de las ciudades v tuvo sobre
todo un caracter simbolico. El desarrollo de mobilia-
rio urbano delsiglo XV correspondid a los objetos de un
espacio medieval en proceso de desaparicion.

Los viejos simbolos medievales como el que-
madero, la horca y el rollo, funcionaban como ele-
mentos gque consolidaron la nueva conquista.

El mobiliario urbano de los siglos XVII y XVIII,
coincidié con los nuevos simbolos renacentistas
que abrian paso a una vision mas culta, como la
fuente, el obelisco y el monumento, los cuales
anunciaban la presencia de un estado ilustrado y
gradualmente transformaron la ciudad en un sitio
de paseo para el peatdn.

El desarrollo de maebiliario urbano de la primera
mitad del siglo XIX correspondid a un viejo espa-
cio colonial, que a través de su mobiliario busca-
ba nuevos simbolos nacionales, éstos anunciaban
un nuevo y fuerte Estado. Astas bandera, monu-
mentos a la independencia, libertad, patria y hé-
roes, confirmaban la esperanza de un sueno na-
cional y democratico.

El desarrollo de mabiliario urbano de la segun-
da mitad del siglo XIX, presentaba influencia de
las nuevas técnicas industriales, a través del desa-
rrollo de sistemas de limpieza e iluminacion vy la
influencia del Paris Haussmaniano.
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Nuevos simbolos disenados y fabricados en
serie en Europa, amueblaron plazas desde Cana-
déa hasta Argentina, ya no nacionalistas sino globa-
lizadores, abrian paso a la belle epogue anuncian-
do al estado paternalista y benefactor; elementos
prefabricados en acero vaciado o madera: kios-
cos, bancas, pabellones, paneles de informacion
farolas y esculturas, todos elles por lo general te-
mas clasicos que habian sustituido a los religiosos.

El desarrollo de mobiliario urbano del siglo XX,
correspondio a un apogeo del mobiliario indus-
trializado en paises influenciados por el moebiliario
del siglo XIX, el cual tenia un interesante avance
en lo que a iluminacion se refiere.

Tipos de mobiliario

En la plaza, el mobiliario esté constituido por una
serie de elementos u objetos que posibilitan o
favorecen el uso y habitabilidad del espacio, estos
objetos son fundamentales en la definicién tanto
morfolégica como significativa de la plaza. Hay pla-
zas en que existe un orden claro y legible en la
disposicion del maobiliario con respecto a la traza
general de la planta, asi como hay otras en las que
el disefo es arbitrario.

El analisis de la plaza americana, muestra que
existen modelos y formas de colocacion del mo-
biliario a través de los cuales la plaza es percibida.

Como objetos del mobiliario de una plaza en-
contramos entre muchos otros:

Bancas, bancos vy sillas

Los bancos y bancas son lugares fundamentales
un una plaza moderna, sin embargo, numerosas
plazas no cuentan con este tipo de mobiliario por
lo que el concepto de las mismas ha variado a
través del tiempo.

Al pensar en una plaza, surge como una de
las primeras asociaciones de ideas, el descan-
so: sentarse a conversar, contemplar o simple-
mente tomar el sol.

Por su tipo, uso vy disefo los asientos publicos
indican el grado de cultura civica debido al bienestar
y comodidad que la ciudad ofrece a sus habitantes.

Llamamos bancos a aguellos asientos sin res-
paldo, duros y adecuados para permanecer solo
por un corto periode de tiempo, un alte de des-
canso en un recorrido, por lo general estan he-
chos de materiales frios comao piedra, marmol o
concreto, lo que da una mayor duracion. Debido al
uso y disefio horizental y estilizado, se encuen-
tran en los lugares més visibles de la plaza. juntoa
los monumentos o simbolos, acentuando asi su
jerarquia.

Las bancas tienen respaldo y estan disefadas
en funcién al confort, por lo gue debido a su dise-
fio se puede permanecer mas tiempo en ellas.

Habitaria

Plaza Mayor de un pequeno poblado en la Nueva Espana. Plano de la plaza que
muestra la fuente en su espacio central a principios del siglo XVII.

Generalmente se ubican en el perimetro de la pla-
za reforzando el recorrido exterior.

Las sillas son de caracter individual por lo que
son poco usadas.

Farcoles v luminarias

Al observar los diversos tipos de faroles que ilu-
minan las plazas, se ilustra la evolucion del diseno
industrial y el concepto de iluminacién publica.

El desarrolle de las antiguas farolas de hierro
con aceite, a las farolas de gas de hierro vaciado,
de los postes de hormigon de ampolleta casera, a
los de acero inoxidable y luz mercurial, transfor-
maron la noche en dia.

A fines del siglo XIX se descubrid el poder ma-
gico de la luz eléctrica para definir y hacer habita-
ble el espacio nocturno. Se hicieron reaparecer
los bordes de la plaza con una nueva expresion y
se retornd al farol de luz incandescente, logrando
que el recinto fuera méas célido.

‘esencial 9 |
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Plaza Mayor de la ciudad de México en la Nueva Espafa. Dibujo de principios del siglo

XVII, muestra la esquina sureste de la plaza y su mobiliario.

Pilas, fuentes y bebederos

Sobre las plazas ordenadas y explanadas en tierra
del siglo XVI, se construyeron las primeras pilas, cuya
utilidad fue surtir de agua a los habitantes, ademas
de ser el sitio donde los caballos tomaban agua.

Més tarde, el fin utilitario cambié por el estético
y surgieron las primeras fuentes, primero de pie-
dra v ladrillo, después de hierro y bronce.

Instrumentos de muerte, tortura y
castigo

D‘ibujo de fines del siglo XVIII, muestra la estatua
scueslre de Carlos IV, instalada en el centro de la plaza
en el afo de 1803.

[+ qlasancid]
!

Como herencia del me-
dievo europeo, se utili-
76 este tipo de mobilia-
rio durante los siglos
XV y XVl y tendio a des-
aparecer de las plazas
publicas en el siglo XVIII.

Los quemaderos fue-
ron por lo general utiliza-
dos por la Inquisicion, con
el fin de incinerar herejes;
existieron en la Plaza Ma-
yor, Santo Domingo y en
la Alameda de la ciudad
de México, asi como en
otras capitales.

Los rollos eran ele-
mentos de tortura y ex-
posicion de delincuen-
tes; se construyeron en
casi todas las plazas ma-
yores y la mayoria des-
aparecieron a fines del

siglo XVIII, ahcra sélo se conservan unos pocos.
Hubo algunos que destacaron por su complejidad y
monumentalidad como fueron el Rollo de la ciudad de
Cuenca en Fcuador y el Rollo de Tepeaca, el mayor y
mas famoso de todos.

Las horcas eran sencillas estructuras de made-
ra, algunas de ellas contaban con sofisticados me-
canismos para ahorcar gente, estos instrumentos
fueron muy comunes tanto en Hispanoamerica
como en Angloamérica.

Monumentos vy esculturas

El hombre siempre ha necesitado de simbolos. Las
plazas han sido el sitio ideal para la construccion o
montaje de éstos, fue como estos sitios contaron
con simbdlicos monumentos de caracter religio-
s0, mas tarde sustituidos por monumentos de ca-
racter mitoldgico, romantico o simplemente esté-
tico, ademas de simbolos politicos, desde
monumentos reales hasta nacionales.

Rejas, bardas y puertas

Siendo la plaza un espacio abierto, el hombre ha
sentido la necesidad de fraccionarlo o delimitarlo,
algunas veces por seguridad, otras por elitismo o
simplemente por adecuarlo a una escala humana,
de esta manera ha surgido en el disefo vy la histo-
ria de la plaza, verjas, bardas, balaustradas y rejas,
asi la plaza ha estado libre y encerrada, abiertay
delimitada, accesible y sectorizada.

Las entradas a subterraneos y metro constitu-
yen importantes piezas de mobiliario que Guimard
elevo a obras de arte.

Escultura

La escultura se volvib con el tiempo el arte predilec-
to de las plazas, pasando por miltiples expresiones:

En la plaza indigena la escultura tuvo un carac-
ter religioso y simbdlico. En el siglo XVI la vieja
escultura indigena fue sustituida por la escultura
de caracter cristiano religioso y simbélico. En el
siglo XVIIl se implanté la escultura de caracter po-
litico, estatuas reales. Con la independencia, la
escultura tomé un giro clasico y romantico con
obras que representaban abstractos temas como
libertad, patria e independencia. En el siglo XX la
escultura paso del figurativismo al abstraccionismo.

Kioscos, pabellones, estanquillos y
otras construcciones

El siglo XIX marcé un gran auge en el mobiliario in-
dustrializado (kioscos, pabellones, estancos y otros)
el cual embellecio las plazas americanas y enrigue-
ci6 a las grandes fundidoras europeas.




) Habitaria

Aunque la plaza es por definicion un espacio
ablerto no construido, a través de la histaria el hom-
bre ha ide colonizando ese espacio y el espacio
subterrdneo de la misma, construyendo o instalan-
do pequenas y grandes obras de infraestructura,
equipamiento y servicios.

Como infraestructura destacd el manejo de flu-
jos: electricidad, agua, gas y otros. Como equipa-
miento: grandes obras de comunicacion, estacio-
nes de ferrocarril metro o bien, estacionamientos
que constituyen un complemento a la plaza v los
cuales actian como generadores de actividad.

El mobiliario como patrimonio

Elconjunto y cada pieza del mobiliario es represen-
tativa de su tiempo y su espacio, constituye un
patrimonio histérico cultural. Es comun que mu-
chas de estas piezas sean todavia copiadas dentro
de modas historicistas “retro” en el mundo entero,
mientras que otras, originales, son compradas por
museos o vendidas a anticuarios quienes las ubi-
can en jardines privados, por lo que no gozan de
proteccion legal, ni como objetos ni como monu-
mentos histdricos muebles o inmuebles.

El mobiliario histdrico se pierde a pasos gigan-
tescos, carece de mantenimiento y a menudo es
reemplazado sin necesidad vy sin la menor sensibi-
lidad en su valor historico.

Moaobiliario y disefo

En el espacio de las plazas indigenas hubo una gran
preocupacion por el desarrollo integral de proyec-
tos, asl, diversas limitaciones obligaron al disefio
en términos de tecnologias vy
materiales locales, lo cual garan-
tizd la unidad de los conjuntos.

Durante los siglos XVI al XVIII,
el mobiliario era realizado espe-
cificamente para la plaza y co-
rrespondia a un proyecto inte-
gral y artesanal.

En el siglo XIX, con la indus-
trializacion de las piezas, se lo-
gré una armonia de conjunto,
pues se produjeron con lengua-
je clasico, manegjado con ligere-
za, una gran cantidad y diversi-
dad de objetos con unidad de
diseno, los cuales dieron a los
espacios plublicos una nueva ur-
banidad v unidad, aungue con
el paso del tiempo fueron uni-
formando diferentes contextos.

Enelsiglo XX se perdié el con-
cepto de unidad, se tendio al
desarrollo de una nueva gene-
racion de mobiliario urbano pa-

ralela a la produccion de
nuevos materiales (plas-
ticos en los objetos pe-
quenos especialmente),
de nuevas tecnologias de
transporte y comunica-
cion (teléfonos publicos,
paradores de autobus,
paneles de sefalamien-
to y otros) de nuevas ne-
cesidades sociales (jue-
gos para nifos en los
jardines y plazas publicas).
La produccién comer-
cial en serie, hecha por
varias firmas privadas lle-
vo a tres tendencias:
e | apérdidadeunabus-
queda formal y unidad
de estilo entre los dife-
rentes elementos del
mabiliario.
® Banalizacion de los ob-
jetos gue se produjeron
de manera idéntica en di-
ferentes ciudades, diver-
S0s paises e incluso en
el campoy la ciudad.
e Distribucién pura-
mente cuantitativa de
los objetos de mobiliario
tratados como unidades
singulares y no como
componentes de un con-
junto complementario e

Plaza mayor de Tlaxcala en la Nueva Espafia. Fotografia
que muestra la hermosa fuente de cantera de principios
del siglo XVII que sobrevive hasta nuestros dias.

Dibujo de fines de siglo XIX que muestra el kiosko que permanecié hasta los primeros afnos del siglo XX.
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Cruz de Plazas o Cuatro Plazas de la ciudad de Guadalajara, México. Fotografia de 1960

que muestra la diversidad y unidad del mobiliario de la plaza, al centro la Catedral.

Plaza Mayor o Plaza de Mayo de la ciudad de Buenos Aires en Argentina. Fotografia de

integrador del espacio urbano al cual paraddjica-
mente, contribuyen a desintegrar.

Dicho de otra manera, €l papel estético y de
convivencia de este tipo de mobhiliario entré en cri-
sis y tiende a desaparecer, pues se ha convertido
en soporte de funciones publicitarias.

Las ciudades modernas ofrecen un ejemplo ca-
ricaturizado, donde la circulacién peatonal es ame-

nazada por grandes contenedores de basura to-
talmente fuera de escala ademas de paneles
publicitarios que constituyen el elemento do-
minante y esconden los verdaderos valores de
sitios tanto histéricos como modernos.

El mobiliario urbano que una vez fue portador
de convivencia, conserva un papel potencial que
debe ser seriamente pensado por los urbanis-
tas en los siguientes términos:

Diversificacion de la produccion de mobilia-
rio a partir de concursos sistematicos de con-
cepcién gue convogquen a arquitectos, disefa-
dores y artistas.

Diferenciacion entre el mobiliario urbano y
rural, valorizando técnicas tradicionales en cier-
tos contextos.

Conclusidn

No existe una conciencia histérica del mobilia-
rio en las plazas publicas lo cual da por resultado
intervenciones negativas que:
+ Destruyen el caracter de las plazas al no con-
siderar el equipamiento con el que fueron conce-
bidas y con el que evolucionaron.

+ Hacen que se pierda la riqueza del patrimo-
nio de mobiliario histérico existente.

+ No dejan registro del mobiliario representati-
vo de las diferentes épocas que ha vivido una plaza.

+ Se pierde el papel funcional de mecanis-
mos de caracter histdrico, pues muchos objetos
pierden su significacion al dejar de funcionar (lam-
paras, fuentes de gravedad, etcétera).

Es de esperarse que urbanistas, artistas, dise-
fadores y arquitectos, produzcan una nueva ge-
neracion de mobiliario que garantice una vision
adecuada e integradora de los conjuntos urba-
nos a partir de una sensibilidad que promueva
y facilite el contacto social y tome como base
respeto a la historia @

Bibliografia:

Gonzalez Claveran, Jorge. La plaza en Amé-
rica. 2002. Proyecto de investigacion. ESIA,
IPN.

Merlin y Choay. Diccionaire de [ urbanisme
et de ["amenagement. PUF Paris, 1988.

1990, muestra el mobiliario de la plaza, en primer término la estatua de San Martin, al
centro el primer obelisco de la Independencia de América de 1811, al fondo el paseo de
Mayo que remata en el Congreso.
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omo todo lo que hay en las ciudades, el

mobiliaric urbano expresa las formas de vida

y la desigualdad social que en ellas tienen
lugar. Este universo, que constituye una parte re-
levante de la cultura urbana contemporénea, se
afirma histdricamente con la presencia de elemen-
tos diferentes y diferenciados que aportan, tanto
la sociedad civil (sectores populares vy clases subal-
teras), como la sociedad politica (clases hegeméni-
cas y gobernantes) de acuerdo a la vision que cada
una tiene de la ciudad, del valor de usc que le
asignan (importancia y significacion), segin sus
respectivas practicas —cotidianas, periédicas o
eventuales—, los recursos con que cuentan, el
poder que tienen y los medios que utilizan.

Los elementos urbanos, incluido el mobiliario,
muestran las distintas formas de usar, aprovechar,
disfrutar o padecer el espacio publico de la ciudad;
en él se aprecian posturas diferentes y a veces opues-
tas, las cuales dia a dia modelan y ajustan el entorno
urbano en un movimiento —discrete o bullicioso—
que depende del punto de vista y de la correlacion
de fuerzas entre gobernantes y ciudadancs.

Para el gobierno, los elementos urbanos se ins-
criben en el ambito de la politica como una accién
secundaria gue cobra importancia cuando se trata
del orden, la eficiencia vy la economia de la ciudad.
Para los ciudadanos, segln su posicién social, re-
presenta, por un lado, un estatus y una imagen
que debe corresponder a la vision y a las aspira-
ciones de la clase dominante, y por el otro, para los
sectores populares, constituye un conjunto de dis-
positivos necesarios para la faena cotidiana donde
persisten habitos y costumbres, ya que ocupan el
espacio publico en forma extensiva y mayaoritaria
como trayecto peatonal, lugar de trabajo, de so-

Muebles y triques
Cultura y poder en la ciudad

Ricardo Antonio Tena Nuhnez*

ciabilidad y recreacion; su existencia depende de la
conquista de un lugar, del descubrimiento de un va-
cio urbano, del "préstamo” de un elemento formal,
de la ausencia de politica urbana ¢ de un chance.
En este contexto, la ciudad contemporéanea,
moderna o posmaderna, cuenta con un amplio
repertorio de elementos urbancs (mobiliario, es-
pacios, microarquitecturas, etcétera) de caracter
formal e informal, cuyo universo da lugar a la crea-
cion de ambientes propios que eventualmente se
integran a la identidad urbana de los habitantes,
ya sea porque apoyan las funciones de la ciudad y
ocasionalmente la hacen mas placentera y eficien-

. ; o we ;
Fotos: Ricardo Antonio Tena Ninez.

*Profesor e investiga-
dor de la ESIA Tecama-
chalco; titular de los
cursos de “Cultura Ur-
bana” del posgrado.
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te, o porque por encima de ella los ha-
bitantes tiran de los extremos que su-
jetan la relacidon entre el interés priva-
do.y colectivo.

Los elementos farmales dentro de
su diversidad, comUnmente se reco-
nocen con la vision {cultura) de las cla-
ses dominantes, misma que orienta las
acciones y modela la ética y estética
que promueve el gobierno en turno:
historicamente su concepcidn tiende
aser “elaborada” (académica, técnica,
artistica), cosmopolita y abierta a lo
nuevo, pretende el "buen gusto”, tie-
ne un caracter instrumental y funcio-
nal, su localizacion v su arquitectura
es mas estable —permanente, dura-
ble—, todos estos elementos selectj-
vOs tienen una expresian institucional,
ya sea gubernamental o privada pero
de uso publico, "estan autorizados”,
llevan la marca de origen, se promueven comoa la
“obra de un buen gobierna” v comanmente apor-
tan fondos al erario.

Las ciudades antiguas fueron provistas de por-
ticos, escalas, faros, estandartes, acueductos, ca-
jas de agua, postas de vigilancia y peaje, bebede-
ros (para hombres y bestias), patibulos,
degolladeros, hogueras y silos, dispuestos al inte-
rior de la urbe, donde los sectores populares se
desplegaban en los estrechos espacios plblicos
para realizar las vendimias, realizar trabajos de su
oficio, hacer ritos, arreglar conflictos, celebrar y
participar en espectaculos.

Los cambios sociales y el desarrollo de la in-
dustria, reivindicaron el espacio plblico y la calle,
lo transformaron dandole una nueva dimensién

espacial, social y cultural, extrajeron el mobiliario
de los jardines palaciegos creando el mobiliario
urbano: kioscos, verandas, bancas, fuentes, mo-
numentos, esculturas, faroles, postes y vallas, co-
locados en plazas, jardines, paseos y pasajes (ga-
lerias), como parte del legado estético de Ia
modernidad urbana del siglo XIX {de alli su conna-
tacion de “muebles decorativos”), que invitaba a
la sociedad a mostrarse publicamente en los nue-
VOs escenarios urbanos y a utilizar los emergen-
tes dispositivos de comunicacion.

La modernidad urbana se mird a la luz de a ener-
gia eléctrica y al ritmo de los automoviles, I arqui-
tectura social —oficinas, comercio, escuelas, hospi
tales y vivienda—, inicié el proceso de verticalizacién
que antes era propio de templos y palacios. Se en-
derezaron, ampliaron y bautizaron las calles, la ciu-
dad adquirié una nueva fisonomia, y la vida noc-
turna se socializd (Berman) incorporando nuevos
elementos urbanos: letreros viales, estaciona-
mientos de bicicletas, motocicletas y automovi-
les; toldos, casetas del control de tranvias vy taxis,
expendios de combustible, hidrantes de “"mono”,
postes, cables de energia eléctrica, marquesinas
y anuncios luminosos.

En la segunda mitad del siglo XX, con el desa-
rrollo de los medios de comunicacién, Ia expan-
sion urbana y las disposiciones normativas de hi-
giene y confort, se amplié la implantaciéon de
elementos urbanos de caracter formal: basureros
Y contenedores, casetas telsfénicas, buzones, par-
quimetros, paraderos de transporte plblico, letre-
ros, espectaculares, paneles de orientacién, lumi-
narias, postes, vallas de proteccién (escuelas y
embajadas); puestos para periddicos, flores, lote-
ria y aseo de calzado; casetas de vigilancia, plu-
mas, arcos, cercas y arriates para el control vehi-
cular; radares, antenas y camaras de video, entre
muchos otros elementos que le dan el toque fun-
cional y de urbanidad a las ciudades,

Por otra parte, destacan los elementos informa-
les, propios de los sectores populares que confor-
man [os sectores mayoritarios de la ciudad —in-
migrantes rurales, habitantes de barrios,
vecindades y periferias, los proletarios urba nos vy
la mayoria de las personas con bajos ingresos que
Se ocupan en el sector servicios v no especifica-
dos—, su concepcion tiende a ser mas funcional y
pragmatica, y menos elaborada (intuitiva, improvi-
sada, ludica), es mas local y sus referentes son los
usos tradicionales, tiene un caracter utilitario y ver-
satil, su localizacion y su arquitectura es inestable,
temporal y flexible, casi siempre son multifuncio-
nales, desechables o intercambiables: dificilmen-
1 se pueden considerar como elementos selecti-
VOS, aunque sf, personalizados, distintivos, tienen
una expresion grupal o sectorial v eventualmente
enuncian formas de impugnacidn Y Subversion:
pueden llegar a ser irritantes e intolerables para
las clases dominantes y grupos hegemaonicos, son
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obras andnimas y muestran la carencia de gobier-

no {administracion), hablan de la resistencia popular
y del poder de ocupacion de los vacios urbanos.

La historia tiene amplias evidencias de la pre-
sencia de elementos urbanos de caracter popular
en las ciudades antiguas, como la colocacion de
lavaderos y tendederos de ropa, redes de pescay
puestos de venta al viento, asi como diversas adap-
taciones para representaciones teatrales, circen-
ses, musicales, dancisticas y otras relacionadas con
la vida ceremonial y festiva de los pueblos: toldos,
mesas, bancas, floreros, carpas, etcétera.

En el siglo XIX se suman los expendios de bebi-
das y comida, la instalacion de cordeles para la
venta de hojas volantes, la realizacion de activida-
des productivas ligadas a diversos oficios: pelu-
querias, herreria, carpinteria, plomeria, zapateria,
relojeria, etcétera, asi como la prestacion de di-
versos servicios domésticos: afiladores, aguado-
res, cargadores, mudanza en parihuela; recreati-
vos: toques, juegos, malabares, payasos, etcétera.
El expendio de flores, comida y dulces, v la realiza-
cion de actividades politicas que improvisan des-
de tribunas hasta barricadas.

Actualmente los elementos urbanos de carac-
ter popular se despliegan en la via publica, inva-
den v alteran los elementos formales: tambos con
agua y tanques de gas en la banqueta; altares,
nichos y cruces en la calle; tendederos de ropa en
torres de alta tensién; letreros a mano pegados
en los arboles y postes que anuncian servicios;
pintas que marcan el territorio de la banda: tijeras,
mesitas vy canastas, bicicletas, triciclos, carcachas,
carritos de stper y combis vueltos puestos movi-
les de alimentos (tortas, tamales, tacos, jugos);
techitos v toldos prendidos de arboles, postes,
balcones y autos; botes, piedras, tablas, sillas vy
sillones puestos como “estancias” en aceras, ca-
mellones y glorietas; riatas con trapos, botes, ca-
jas v huacales gue "apartan lugares”; sillas con
techito v cajas de bolero; botes de nieve en carri-
tos de valeros; talleres de hojalaterfa y "talachas”
en la calle; centros de lavado de autes bajo los
puentes; “guarderias infantiles” y cunas de rebo-
z0s en camellones vy jardines; percheros en los
semaforos; “mingitorios de poste”, arbol, barda y
a cielo abierto; expendios de refrescos, dulces,
café, cigarros, juguetes, herramientas vy refaccio-
nes en los carriles centrales del periférico; banos
plblicos en las fuentes; anuncios clasificados vi-
vientes: “pisos musicales” para venta ambulante;
calles, esquinas, quicios y faroles gue sirven de
vitrina nocturna para la venta de placer; banque-
tas convertidas en agencias de empleo para alba-
files, carpinteros, plomeros, herreros y pintores;
zaguanes, calles y puentes gue sirven de escenc-
grafia a estatuas vivientes, mimos, payasitos, equi-
libristas y adivinadores; aviones, metas, carreteri-
tas, quemnados, porterfas, diagonales y bases de
beis, pintadas con gis sobre el pavimento, hoyos

ca valora y promueve las visio-

de canica, rampas de tabla, bo-
tes pateados, riatas v llantas vie-
jas que forman el parque de diver-
siones callejero de la mayoria de
los ninos de la ciudad.

Tales son algunas de las formas
que asumen los elementos urba-
nos formales e informales en la
dinamica de inclusion-exclusion
social, donde la sociedad politi-

nes de las clases dominantes (vi-
siones de "aeropuerto y segundo
piso”) como lo chic, y ve de re-
ojo los elementos urbanos que
la fuerza de la costumbre quiere
ignorar, con desdén y con temor,
no solo porque refleja nuestra con-
tradictoria realidad contempora-
nea, sino porque la materialidad
de la cultura urbana de los secto-
res populares, filtra las ilusiones
de las clases dominantes quein- &
tentan atravesar el umbral de la modernidad, tal
vez hacia la posmodernidad vy la globalizacion, sin
pagar la cuota del desarrollo: abatir la pobreza y
consolidar la soberania @

\
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Estacién de tranvia en Hannover, Alemania. Alessandro Mendini.

Mobiliario publico

Ciudad y diseno

| mobiliario urbano es una cuestion indiso-
ciable de la ciudad modema. La vida en las
ciudades actuales gira en torno a una comple-

ja infraestructura: calles, avenidas, puentes, seméa-
foros, iluminacion, paradas de autobus, anuncios
publicitarios, vallas, zonas de descanso, dejuegoy
demas elementos urbancs que integran la ciudad.
Para hablar en este parrafo de una definicion de
mohiliario urbano no voy a improvisar NUevos ter-
minos ni discursos. El 17 de agosto del anc 2000
aparecio6 en la Gaceta Oficialdel Distrito Federal el
reglamento sobre Mobiliario Urbano para el DF, en
el articulo 18° expresa: "El mobiliario urbano com-

i

Carlos H. Espinosa Suarez”

prende todos aquellos elementos urbanos comple-
mentarios, ya sean fijos, permanentes, méviles o
temporales, ubicados en via piblica o en espacios
plblicos que sirven de apoyo a la infraestructura y
al equipamiento urbanos y que refuerzan la ima-
gen de la ciudad”.

Elemento urbano puede ser un objeto o una cons-
truccién que pertenezca al espacio puablico, o en
cierto caso privado, mientras sea de uso comun.
Una norma meticulosa aclararia, supengamos, si el
monumento a la Revolucién o el quiosco maorisco
de Santa Maria la Ribera —elementos fijos comple-
mentarios a la ciudad- se consideran o no mobilia-
rio urbano, asi comao las estaciones del metro o del
tren (esto Gltimo en el caso de otras ciudades, véa-
se fotografia).

Creo que no es cuestion de escala. La semanti-
ca dice que Gnicamente lo movil —o que puede
ser movido— es mobiliario. Si se intentara, seria
posible mover “El caballito” de Sebastian y por
estar en la urbe es ciertamente parte del mobilia-
rio urbano. La diferencia tampoco es exacta si se
considerara que dicho elemento sea mutuamen-
te dependiente o independiente del suelo urba-
no. Es necesario examinar su uso, funcion vy el
destino de su beneficio, que no es propiamente
para la ciudad sino para sus habitantes.

Aunque el arquitecto espanol Joseph Maria Serra,
en su libro Elementos ubanos; mobiliario y microar

quitectura, propone una clasificacion bastante am-
plia del mobiliario urbano, agui transcribiré la clasif-
cacion —un listado- que se publicd en el mismo
articulo del reglamento que he mencionado, el cual
contiene 55 articulos con tres transitorios. Sin duda
todo reglamento esta sujeto a un perfecionamiento
en sus enunciados, pero esto se lograra a partir de su
difusién, en primer lugar, v luego de su critica.
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“Los elementos de mobiliario urbano se clasi-
fican, segtin su funcidn, de la manera siguiente:

I Para el descanso: bancas, parabuses vy sillas;

Il. Para la comunicacion: cabinas telefénicas y
buzones de correo;

Ill. Para la informacién: columnas, carteleras pu-
blicitarias con anuncios e informacion turistica, so-
cial y cultural, unidades de soporte maltiple con
nomenclatura, postes con nomenclatura y placas
de nomenclatura;

IV. Para necesidades fisioldgicas: sanitarios pl-
blicos v bebedores;

V. Para comercios: quioscos para venta de pe-
riodicos, libros, revistas, dulces, flores y juegos
de azar para la asistencia pUblica;

Vl. Para la seguridad; vallas, bolardos, rejas, ca-
setas de vigilancia, seméaforos y cualquier otro ele-
mento que cumpla con esta finalidad;

VIl. Para la higiene: recipientes para basura, re-
cipientes para basura clasificada y contenedores:

VIII. De servicio: postes de alumbrado, unida-
des de soporte multiple, parquimetros, soportes
para bicicletas, muebles para aseo de calzado, para
sitios de automaviles de alquiler y mudanza:

IX. De jardineria; protectores para arboles, jar-
dineras y macetas, y

X. Los demés muebles que dictamine técnica-
mente la Comision Mixta v apruebe la Secretaria.”

Vanguardia del diseno

La tecnologia avanza como un potente tren que
no tiene reversa, pero si frenos. Por esto, cada vez
es mas importante buscar el punto de equilibrio
entre progreso técnico y progreso social. Quedd
decenas de anos atrés la época en que se utilizaba
combustible para mantener alumbrada la via pu-
blica, aunque actualmente el combustible sea una
fuente generadora de electricidad indirectamen-
te. La época de hoy es la de los estilizados objetos
en serie y el privilegio maximo de la informacion,
mas no del conocimiento.

El disefio del mobiliario urbano refleja mucho
de esta época moderna, influencia del disefo in-
dustrial internacional. Los disenadores industria-
les —profesidn reciente- nos han mostrado nue-
vas posibilidades en materiales y tecnologias.
Tenemos a la vista disenos innovadores que dan
respuesta a las necesidades presentes con una vi-
sion sustentable del futuro. No falta mucho tiempo
para que en ciudades del Tercer Mundo tengamos
muebles urbanos especificos que nos ayuden a
proteger el ambiente: contenedores para baterfas
contaminantes, vidrio y otros residuos; con la de-
bida implantacién de programas a favor de una
cultura ambientalista.

En el futuro cercano estéa el mobiliario publico que
se ha disenado para permitir el acceso a Internet con
el fin de usar el correo electronico sin costo, leer las

noticias més recientes, obtener informacion del
transito, transporte (con predicciones calculadas
en tiempo real), clima, actividades socio-cultura-
les e incluso comprar boletos para una funcion de
cine. Bl desarrollo y aplicacién de estos medios
tecnolégicos plantea también la posibilidad de lle-
var a cabo procesos electorales y transacciones
electrénicas a través del mobiliario.

Las paradas de autoblis anteriores, hechas de hie-
rro forjado, san parte del mobiliario —muy deteriora-
do- que todavia existe en la ciudad de México, nos
permite ver que el disefio de éste era principalmen-
te funcional, aungue mas atemporal. En contraste,
pese a su alto costo, el acero inoxidable ha venido
a convertirse en el material mas utilizado; es mas
resistente a la intemperie y su textura es muy lisa.

Publicidad y sus
concesionarios

Siguiendo los modelos in-
ternacionales, muchos pai-
ses han privatizado sus
muebles urbanos. Los con-
cesionarios ofrecen al go-
bierno dotar de unidades
nuevas, incluyendo su limpie-
za permanente, inmediata
sustitucion de componentes
danados e inspeccién cons-
tante. Todo esto a cambio de
permitir la explotacién publi-
citaria, lo cual le reporta ga-
nancias millonarias a quienes
poseen la concesion.

Las empresas concesiona-
rias mas grandes del mundo
han sido reconocidas por te-
ner como colaboradores a
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prestigiados arquitectos y disefadores. Por gjem-
ple, Clear Channel Adshel cuenta en sus catalo-
gos con disefios de Richard Meier; Cemusa, con
disenos de Oscar Niemevyer, Nicolas Grimshaw y
King-Miranda; vy la firma francesa JCDecaux, ofre-
ce disefios de Norman Foster y Peter Eisenman.
En la ciudad de México, desde 1995, otra trans-
nacional opera bajo el nombre de Equipamientos
Urbanos de México, SA de CV (EUMEX) empresa
espanola de publicidad exterior, varias veces acu-

sada de fraude fiscal por no haber cumplido con
el contrato de dos mil 500 parabuses que tiene
concesionados y que forman parte de las unida-
des de mobiliario urbano con publicidad inte-
grada, con modernc aspecto estilizado, llama-
dos MUPIS. En mayo del presente ano, la
Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda (SE-
DUVI) del DF clausurd decenas de estas unida-
des sobre Paseo de la Reforma por falta de los
pagos correspondientes.

El vandalismo v el uso no racional del mobilia-
rio urbano hacen que el mantenimiento de éste
seatodo un reto para las empresas. Esta claro que
se debe dar mayor importancia al enfoque ergo-
némico del mobiliario, atendiendo a la interaccion
usuario-mueble, en vez de su duracién. No obs-
tante, este tipo de mobiliaric —que se percibe de-
masiado fragil y fino-, debiera incluir algiin dispo-
sitivo que lo protegiera de los abusocs o al menos
gue siviera como disuasor.

Los anuncios espectaculares, que en la ciudad
de México son aproximadamente ocho mil, tam-
bién forman parte del mobiliario urbano, aungue
estos son primordialmente de utilidad publicitaria
y generan la mayor fuente de contaminacion vi
sual, ademaés de riesgos fisicos para los habitantes.

Ante la privatizacion progresiva del maobiliario,
en tiempos recientes mas de uno se ha escanda-
lizado porque Coca-Colay el Bank of Boston van
a patrocinar la renovacién de postes con nomen-
clatura en la delegacién Miguel Hidalgo, con un
costo para estas empresas —que a fin de cuentas
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es para los consumidores de sus productos— de
casi tres millones de pesos, a cambio de permitir
que intenten grabar su marca en lo méas profun-
do de nuestra conciencia colectiva. Por el mo-
mento ha estado en marcha el programa piloto
nicamente en la delegacion Miguel Hidalgo,
donde ahora —después de un mes de prueba- se
observan los logotipes de Teléfonos de México y
de la propia delegacion.

Sealo que sea, "pudor socialista” (como dijo el
jefe delegacional) o falta de pudor publicitario, en
esa nueva nomenclatura el disefio de los postes
no es precisamente una vanguardia: los tipicos
postes de seccion cuadrada, que a veces estan
colocados donde no es necesario, dado el buen
estado de las placas anteriores, hacen redundan-
te la informacion. Lo Unico que parece novedoso
es que la placa incluya el rango de nGmero oficial
entre calle y calle; habra que ver la utilidad real de
esto en la anarquica numeracion de muchas ca-
lles de esta ciudad.

Conclusiones

Aqui traté solo parte de los temas de mobiliario
mas utilizado y esencial en el espacio publico.
Enlaintegracion de disefic y arquitectura se pue-
de discutir ampliamente sobre la uniformidad
que promueven estas empresas encargadas del
mabiliario internacional. {Por qué dar uniformi-
dad en ambientes urbanos que requieren dise-
nos exclusives y de formas estéticas mas ade-

cuadas? Debido a la globali-
zacién, la infortunada tenden-
cia actual es hacia una ciudad
universal, de modelos, ideas
y disefios estandarizados.
Son muy contados los casos en
los que se conserva la esencia
del lugar sin negar la funcicna-
lidad ergondmica.

En términos de psicologia
ambiental y de ergonomia, se
podrian evaluar los fendmenos
de participacidn y percepcion
en la ciudad. Seria muy impor-
tante que los expertos nos ha-
blaran de la ergonomia del co-
lor en el mobiliario urbano, ya
que los colores madifican as-
pectos como: visibn aparente
de distancia, dimension, pro-
porcion, linea y perspectiva.

El' mobiliario urbano es un
elemento determinante para la
imagen de una ciudad, es capaz
de transformarla debido a que
causa un considerable impacto
en la ciudad y sus habitantes @
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América siglo XVI

La plaza y su mobiliaro

ubo en el siglo XVI dos excepcionales piezas de

mobiliario urbano cuyo andlisis es complejo pues

son objetos inmuebles que ponen en cuestiona-
miento su definicion de mobiliario urbano.

Se entiende por mobiliario de una plaza los efec-
tos u chjetos pUblicos que amueblan espacios ur-
banos; estos inmuebles cuentan como objetos por
su espacio exterior, pues su espacio interior es
practicamente accidental.

Antecedentes

La plaza en el siglo XVI era una auténtica plaza de
armas, es decir, una gran explanada donde el gjér-
cito hacia maniobras y movimientos defensivos
en superficies lo suficientemente grandes para po-
der utilizar armas fundamentales que garantizaban
la superioridad militar espaniola: artilleria y caballe-
ria. Asi, la plaza se desarrolld en el siglo XVI como
una gran explanada vacia.

Una vez consolidada la conquista y pacificados
los territorios ocupados, comenzd la colenizacion
del espacio central de la plaza al construir intere-
santes objetos, entre los que figuraban pilas, fuen-
tes, horcas vy rollos.

Fueron numerosos los objetos de mobiliario
construidos en las plazas americanas del siglo XVI,
por su monumentalidad, belleza y valor histérico,
destacan dos de ellos: el Rollo de Tepeaca en Pue-
bla y la Fuente de Chiapa de Corzo en Chiapas.

Tipologia
La Plaza de Tepeaca o de Segura de la Frontera en

Puebla, en la Nueva Espafa, es a la vez, una "plaza
mayor" de ciudad regional y una "plaza de merca-

Jorge Gonzalez Claveran*

do”. La antigua ciudad indigena de Tepeaca fue un
importante centro comercial cuya plaza de merca-
do o tianguis {tianquistli), fundado desde el siglo
XIll, tenia una vasta zona de afluencia. En ella se
concentraren las mas variadas formas y regimenes
de comercio indigena (como el trueque que aun
perdura), para comerciar todo género de mercan-
clas, lo que dio a Tepeaca una posicion hegemaonica.

Historia indigena

Fue el emperador azteca Axayacatl, quien al en-
trar triunfal a Tepeaca instituyd formalmente la po-
sicién territorial de Tepeaca como ciudau merca-
do en el afho de 1476. Tepeaca es considerada
como uno de los centros de mayor vigor economi-
co tradicionalista en el mundo contemporéneo.
Segln Yéanez Diaz:

"Es seguro que las funciones de mercado de la
plaza mayor son prehispanicas, dada la posicion
de Tepeyacac en la ruta al Golfo y al Istmo de Te-
huantepec, sefiorio que resulté de las oleadas tol-
teca-chichimecas del siglo XIl. Su dependencia de
los imperios en torno al lago del Valle de México
probablemente fue organizado desde la pene-
tracion de los tlaltelolcas en el ano de 1398 y
mexicas en 1466".

Historia hispana

En el afio de 1520 tuvo lugar la fundacidn de Se-
gura de la Frontera, fundada por Gonzalo de San-
doval en la ruta entre México y Veracruz sobre el
asentamiento indigena preexistente de Tepeaca,
asi, Segura de la Frontera o Tepeaca fue la segun-
da ciudad espanola fundada en México.
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Es importante reflexionar sobre la antigiiedad
de la plaza hispanica de Segura de la Frontera o
Tepeaca, pues si bien ésta fue fundada en 1520,
después de la primera Veracruz del afio de 1519,
ésta no tuvo plaza y pronto fue abandonada, por lo
guela plaza de Tepeaca es la plaza hispana mas anti-
gua de México y probablemente la mas antigua de
América continental, pues si bien la antigua ciu-
dad de Panama se fundd en el ano de 15619, su
plaza no se trazo de inmediato. La fundacion fue
hecha en el ano de 1520, propuesta por Gonzalo
de Sandoval, como una poblacion de asiento y de-
fensa de los espanoles en prevision de un ataque
azteca después de la derrota sufrida por los con-
guistadores en la batalla de la Noche Triste, co-
rrespondio al segundo de los tres ayuntamientos
fundados por Herndn Cortés en el periodo previo
a la conquista de México-Tencchtitlan.

Con base en Segura de la Frontera o Tepeaca,
ciudad situada estrategicamente entre la ciudad
de México-Tenochtitlan y Veracruz, partieron los
espanoles a la conquista de los territorios que ro-
deaban a la ciudad de México-Tenochtitlan, como
estrategia previa al sitio de la gran ciudad.

Traza

La fundacidn de Segura de la Frontera o Tepeaca,
a diferencia de los asentamientos espafoles pre-
cedentes, se hizo a partir de un trazo con sentido
urbano, pues ésta se trazo a partir de su plaza, asi
la ciudad de Tepeaca marcé el inicio de la plaza
hispanica en México.

La ciudad se disefid a partir de una reticula de
manzanas cuadrangulares, porlc que la gran plaza
también fue cuadrada. La vieja plaza de Tepeaca,
trazada a partir del afio de 1520, fue evolucionan-
do durante los siguientes sesenta anos.

La plaza de Tepeaca estuvo ordenada de la si-
guiente manera:

El espacio central ocup® el viejo Tianquistenco
o mercado, un colosal espacio abierto, ocupando
el convento |z parte norte, el area que quedo libre
se ordend como una explanada en tierra de forma
cuadrada, con 250 varas por lado (200 metros por
lado v una superficie de cuatro hectéreas).

La plaza fue usada por los conquistadores es-
pafoles como sitio de concentracion de tropas, y
nor los indigenas como mercado, actividad de
origen prehispanico que sobrevivio a la conquis-
ta (y continua hasta nuestros dias). El tradicional
mercado o tianguis indigena, fue desde entonces
un elemento vital en la vida e identidad de Tepea-
caysuregion, a partir de la conquista la plaza tuvo
un uso dual, fue una plaza de armas y de mercado.
Fue muy importante y compitié con las plazas de
Cholula y Tlaxcala.

Territorios

Mobiliario

El elemento mas significativo desde el siglo XV en
el espacio central de esta plaza es su singular rollo.
Segun Kubler, el famoso Rollo de Tepeaca, es uno
de los monumentos mas sorprendentes del arte
mudéjar en México y es la pieza de mobiliario urba-
no del siglo XVI mas extraordinaria en Ameérica.

Segln una inscripcion aun visible del siglo XVIII
registraba el ano de 1559 como fecha de inicio de su
construccion. Esta torre de ladrillo con planta octa-
gonal esta construida sobre un pedestal de siete
escalones, adornado éste con cuatro jaguares de
caracter tipicamente prehispanico y seguramente
labrada por manos indigenas, en el centro de la es-
tructura, una escalera de caracol da acceso a la parte
superior, ocho ventanas apareadas de estilo moris-
co decoran los muros que los italianos llamaron bifo-
ras y que los moros llamaron ajimez.
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Frontera. Plano aproximado de la ciudad.
1) La plaza, 2) El convento, 3) La municipalid
casa Cortés y bA) La casa virreinal.
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Es posible que el edificio en su origen haya
tenido clpula, y por tradicion se asigna su cons-
truccion a Fray Sebastian de Trasierra, constructor
de caminos que en aquella época trabajaba en el
camino que iba de Tepeaca a Tecali.

El ejemplo espanol més parecido al Rollo de
Tepeaca es la Torre del Oro de Sevilla, puerto del
que salieron muchas naves hacia México, por lo
que es probable que ésta haya sido la fuente de
inspiracion del fraile constructor. Aun cuando el
rollo se haya inspirado en la Torre del Oro de Sevi-
lla, no se sabe el origen de su nombre, pues en
Espafna el rollo es una marca fronteriza y en su
forma habitual es solo una columna monumental,
con pedestal, fuste y remate heréldico.

Los rollos espanoles, de origen castellano no
tenian espacios en su interior y es posible que
esta estructura mexicana, al igual que su antece-
dente morisceo, haya tenido una funcién defensi-
va como complemento del templo-fortaleza.

El Rollo de Tepeaca, dominando la plazay corona-
do con almenares, es uno de los pocos ejemplos
sobrevivientes de un género de monumentos que
debié ser comun en los siglos XVl y XVl en los pai-

_ ses hispanocamericancs, indudablemente es
"3 el mas impresionante (Kubler, 1982).

Cabe hacer notar que el rollo no es el
elemento central de la plaza, pues se en-
cuentra localizado en la parte suroeste

de esta gran plaza-explanada.

En una relacion atribuida a don
Tomas de Aquino, informante "de
noventa afios y de mucha memo-
ria” refiere que: "Esta ciudad esta
asentada en un llano muy alegre,

al pie de diche cerro tiene una

plaza enquadra muy graciosa y

en ella la dicha fuente y pilas de

agua y un rollo, que por ser cosa
notable se hace mencion de él,
que es a manera de torreon de
fortaleza: sibese a él por una es-
calera de caracol, con ocho ven-
tanas grandes con sus pilares, ce-
rrado lo alto de béveda y con sus
escalones a la redonda y pie de
todo él, que en efecto puede ser-
iwvir de morada: es todo de cal y
canto” (citado por Azar, 1992).
Plaza Mayor de Chiapade
Corzo, Chiapas, en la Ca-
pitania de Guatemala
en la Nueva Espana.
. Desde las remo-
tas idas de la con-
guista se trazaron
en Chiapas magni-
ficas plazas de gran-
des dimensiones y
caracter propio.

Dibujo: Jorge Gonzalez Claveran.

Gran rollo de la plaza de Tepeaca. Vista desde el lado su
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Socton Nandalumi Teochjiapan, fue un vigjo
asentamiento indigena fundado por la tribu de los
chiapa procedente de Nicaragua, en el margen iz-
quierdo del rio Grijalva, alrededor de la mas vieja vy
grande ceiba “La Pochota” (ceiba pentandra garin),
arbol sagrado de los mayas, el cual presencid el
nacimiento de la ciudad y su desarrollo, asi como
su destruccién, pues en el ano de 1524 el capitan
Luis Marin llevd a cabo la primera invasion al Se-
forfo de los Chiapa, lo acompanaba el conquista-
dor historiador Bernal Diaz del Castillo.

En el ano de 1527 Diego de Mazariegos fundo,
en la orilla del rio Grijalva (Mezalapa), alrededor de
“La Vieja Pochota”, la corpulenta ceiba que atn
existe, la primera fundacion espanola en Chiapas.

La nueva ciudad se desarrollo sobre el antiguo
asentamiento indigena, mejor dicho, al patrén in-
digena de asentamiento le trazaron una reticula.

La nueva ciudad recibi¢ el nombre de Villa Real
y mas tarde fue llamada Chiapa de los Indios, nom-
bre que conservd aun cuando en el ano de 1552
se le denomind Chiapa de la Real Corona.

La plaza de Chiapa tiene gran importancia tanto
por su historia como por su diseno, histéricamen-
te fue la primera plaza espanola en territorio chiapa-
neco y en cuanto a su disefio, introdujo nuevos ele-
mentos en la plaza hispanoamericana, algunos de
ellos le son Unicos, como su monumental fuente.

Dentro del tejido urbano original de la ciudad
de Chiapa del siglo XVI, la plaza ocupo un espacio
equivalente a seis manzanas, por lo tanto en sus
lados norte, este y oeste, remataban tres calles,
una al centro de la plaza y dos en los extremos,
mientras que en su lado sur, sélo remataban dos
calles en los extremos, pues la iglesia ocupaba
una superficie equivalente a dos manzanas.

La plaza de Chiapa se estructurd como una
gigantesca explanada en tierra, de planta rectan
gular con aproximadamente 200 metros en su
gje este-oeste, por 300 metros en su eje norte-
sur, casi seis hectareas de superficie, lo que la
hacfa una de las plazas méas grandes de América
en el siglo XVI.

Mobiliario

Aunque originalmente este espacio estuvo orde-
nado como una gran explanada abierta, este caréac-
ter durd poco tiempo, pues a los pocos anos se cons-
truy6 sobre el eje norte sur una monumental pila,
conocida como “La Pilona”, “Fuentona Grande” o
simplemente “La Pila”, que por sus caracteristicas
es Unica, ésta ha sido motivo de admiracion y cons-
tituye una de las piezas de mobiliario urbano mas
significativas del siglo XVI en América.

La Pila de la plaza de Chiapa es de pequerias
dimensiones, aproximadamente tres metros de
diametro y se encuentra protegida por una mo-
numental cubierta gue simboliza la corona de los
reyes catolicos.
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La Corona de Chiapa tiene una planta octogonal y
presenta un volumen semitransparente con un didme-
tro de 22 metros y una altura de 20 metros.

La cUpula central, que protege a La Pila, esta
sostenida por ocho columnas y éstas a su vez estan
reforzadas por ocho contrafuertes.

En elafo de 1942, Salvador Toscano la describio
de la siguiente manera: "La fuente esta constituida
en estilo mudéjar y esta concebida en forma de una
capilla cuya béveda, que sostienen ocho arcos de
medio punto, recubre el brocal de la fuente; el em-
puje de la boveda esta sostenido por ocho botareles
que lo son de medio punto, igualmente, excepto
uno de ellos que se convierte en un elevado vy ele-
gante torreén en cuyo interior existe una escalera
de caracol; toda la fuente esta trabajada con ladrillo
_un material tan querido de la arquitectura arabigo
espanola—, ladrillo que en tedo su exterior esta corta-
do en puntas de diamante para su deccracion; tanto
el exterior de la béveda como el remate de los bota-
reles estd coronado de almenas decorativas”. (Tos-
cano, 1942 citado por Navarrete, 1991).

En el afio de 1945, Diego Angule, refiriéndose a
las pilas, la describid de la siguiente manera: “La
mas monumental es la de Chiapa de Corzo, obra de
Fray Rodrigo de Leon. El empuje de su gran boveda
de planta octagonal sobre gruesos pilares es con-
trarrestado por ocho arbotantes, uno de ellos con
el contrafuerte en forma de torreon cilindrico reco-
rrido en su interior por una escalera en caracol; los
restantes rematan en pinaculos. Mientras que la
decoracidn almohadillada nos dice como en la me-
moria del fraile constructor estaba aun fresco el
recuerde de los ricos paramentos de los tiempos
de los Reyes Catolicos, el ladrillo en que esta cons-
truida al contacto de las formas goticas le prestan
intenso aspecto morisco.” (Angulo Ifiguez, 1945,
citado por Navarrete, 1991).

En el ano de 1991 Sydney Markman, refiriéndo-
se al monumento, no solo lo describio sino que
definié su escénica de la siguiente manera: “La fuen-
te de ladrillos ubicada en la Plaza Principal de Chia-
pa de Corzo no tiene paralelo directo en Centro
América o en México, ni con ninguna otra arquitec-
tura Hispano Americana”.

Su diseno Unico no esta relacionado a ningun
prototipo en el nuevo mundo o en Espana. Las par-
tes individuales, cuando se sacan fuera del contex-
to total de la obra, son claramente derribadas de
una plétora o exceso de estilos, técnicas de cons-
truccion y conceptos de diseno.

| os elementos estructurales, tales como los ar-
hotantes o botareles que soportan el domo, son
indudablemente derivados de |z experiencia visual
del constructor en la arquitectura gotica de su pa-
tria. El trabajo de enladrillado, como patrén de las
superficies exteriores, es también parte de la tra-
dicion en Espafa desde el pericdo Almohad, y per-
manece en la corriente de los siglos XVy XVien la
arquitectura mudéiar. El domo que cubre el edifi-

cio es hemisférico en el exterior pero poligonal
en el interior, acercandose mas a los prototipos
tradicionales espafoles de la boveda esquifada
por un lado y por el otro, al estilo italiano renacen-
tista que en los siglos XV y XVI fue la Gltima inno-
vacion gue llegé a Espana. De tan diversas raices
estilisticas surgié un completo disefo integrado,
mas gue una mezcla ecléctica.

“|La estructura anatémica del edificio esta inte
grada por antiguas técnicas mudéjar vy, como lal,
es una creacion Unica e innovadora, unificada en
un todo por una relacién proporcional faciimente
comprendida de las partes, basada en el conceplo
del cuadrangulo. Asimismo, una planta poligonal
islamica techada con un domo casi renacentista
sostenida por arbotantes goticos, parece natural”.
{Markman, 1991, citado por Navarrete, 1891).

La Pila fue obra de Fray Rodrigo de Leon, fralle
constructor del que poco se sabe pero que debio
ser un gran conocedor del arte mudéjar, debio ser
diestro en el manejo de materiales y en ensenar a
los albafiles indigenas las técnicas europeas de
edificacién. En su ausencia, en el afio de 1562, se
termino la construccion de La Pila, su pericia como
arquitecto indudablemente la aplico en otras obras
que ning(n cronista apuntd (Navarrete, 1987).

Poco se sabe de otras fuentes en las plazas chia
panecas de la época y pocas han sobrevivido®
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| doctor Fernando Cravioto Padilla, director de

Eguipamiento v Mobiliario Urbano del gobier-

no del Distrito Federal (DF), concedio a esen-
cia y espacio una entrevista en la que hablo
principalmente de mobiliario urbano y anuncios
espectaculares:

“La Direccion General de Equipamiento Urbano
y Proyectos fue creada en el Gltimo ano de la admi-
nistracién pasada, durante la gestion del maestro
Roberto Eibenshutz, en ese entonces secretario
de Desarrollo Urbano y Vivienda, en ésta se esta-
blecen los lineamientos para la Direccion de Equi-
pamiento y Mobiliario Urbano. A partir de la nueva
administracion se reorganizaron las &reas, por lo
que ahora solo existe la Direccion de Equipamien-
to y Mobiliaric Urbano. Los dos grandes ejes de
trabajo de esta direccion son, por un lado, atender
lo correspondiente al equipamiento urbano para el
desarrollo social, este programa ha contemplado
16 preparatorias del gobierno del DF, donde emiti-
mos la opinion técnica de viabilidad en estas es-
cuelas, la poblacién escolar requeria de infraestruc-
tura y equipamiento, y de acuerdo a su estrato
socioeconomico se pretende subsanar de alguna
manera la gran demanda que existe para la educa-
cion media superior en el DFE El otro gran eje de
esta direccion, es establecer un diagnostico de la
situacion del mobiliario urbano en la ciudad, a par-
tir de los archivos histéricos de la Secretaria de
Desarrollo Urbano y Vivienda. Anteriormente no
existia ningln antecedente de disefio del empla-

Fernando Cravioto Padilla
Orientacion urhana en el DF

Pedro Ramirez Ortega”®

zamiento urbano, los primeros lineamientos que
establecio la Direccion de Equipamiento se basa
ron en hacer un diagnostico del mobiliario urbano,
asi como establecer lo que ya estaba emplazado
para su regularizacion. Con esta filosofia derivada
de la iniciativa privada de “ganar, ganar”, tenia gue
ganar la ciudad, el gobierno del
Distrito Federal por los derechos
que genera la explotacion de
cualguier anuncio en la via pabli-
cay los empresarios por la inver-
sion que representa tener mobi-
liario urbano emplazado con los
riesgos que significa su perma-
nencia en la via publica; como
ejemplo esta el vandalismo.
“Lo anterior dio origen al Re-
glamento de Mobiliario Urbano,
por lo que se instalé la Comi-
sion Mixta de Mobiliario Urba-
no, la cual senala que es nece-
saria la participacién de cinco
especialistas técnicos expertos
en disefo industrial, urbanismo
y arquitectura con el fin de dar
lineamientos muy claros de lo
que debe ser colocado en la via
publica, es asi que se instald di-
cha comision que ademas de
tener el acuerdo con estos cin-
co especialistas tambien invito

*Profesor de la ESIA
Tecamachalco.
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a cinco instituciones aca-
démicas para contar can
su representacion; lo an-
terior fue uno de los gran-
des acuerdos que se esla-
blecieron en la sesion de
la instalacion.

"Una de las tareas a rea-
lizar es establecer un ma-
nual técnica de mobiliario
urbano para la ciudad, don-
de algunas de las pregun-
tas que se pretenden resol-
ver son: {qué es lo que
quiere la ciudad?, {como se
debe emplazar? Paraello es
necesario revisar detallada-
mente el Reglamento de
Mobiliario Urbano gue des-
de nuestro punto de vista,
presenta serias lagunas, sin
embargo, pensamos que
con la discusién interdisci-
plinaria se enriquecera.

“En cuanto a la impor-
tancia de laimagen urbana,
hemos estudiado el caso de las paradas de autobu-
ses, las cuales mejoraron su ubicacion e ilumina-
cién, ademas de que ahora se encuentran plena-
mente identificadas, la gente sabe que ahi pasan
rutas de microbuses y las redes de transporte publi-
co y concesionado. Esto ha servido para agilizar €l
transito en algunos puntos canflictivos de la ciudad.

“De acuerdo a lo esta-
blecido por la Secretaria de
Desarrollo Urbano y Vivien-
da, el mobiliario urbano tie-
ne que estar emplazado en
todos los puntos de la ciu-
dad, sin importar si es una
zona atractiva o no para la
explotacién comercial; en
otras ciudades del mundo
donde se ha instalado mo-
biliario urbano, las empre-
sas han tenido éxito debi-
do a que han ofrecido alos
gobiernos locales empla-
zar el mobiliario er cual-
quier punto de la ciudad sin
importar si es una zona
atractiva o no para la explo-
tacion comercial”.

/Desde cudndo existe
el Reglamento de Mobir-
liario Urbano?

Desde agosto del
2000 y es un reglamento
que deriva de la Ley de
Desarrollo Urbano.

¢Qué repercusion ha tenido con las empresas
y organismos reglamentar el mobiliario urbano?

La primera situacién que se presento fue de es-
cepticismo, en muchos casos las acciones del go-
bierno eran de caracter discrecional, esto debide
que a partir de una relacién practicamente privada,
los funcicnarios determinaban que tipo de mue-
bles se tenfa que usar y bajo qué condiciones. Lo
que hemos hecho ahora es transparentar estas re-
laciones comerciales con las empresas gque €co-
némicamente tienen la capacidad de disefar, fabri-
car y emplazar mobiliario urbano. Otra situacion,
fue de resistencia, los empresarios estaban acos-
tumbrados a no pagar derechos, nivigilar el alum-
hrado, a no hacerse cargo de las condiciones de
los emplazamientos. Los parmisos administrativos
temporales revocables que se estan firmando con
cada una de estas empresas, tienen condiciones
de revocabilidad para el gobiernoy sobre todo cer-
tidumbre en la inversion. Nosotros estamos a fa-
vor de la inversién privada en la ciudad pero con
reglas claras: que el que invierte tenga pleno cono-
cimiento de la inversion, pero gue también se com-
prometa a cumplir con condiciones minimas de
mantenimiento y seguridad para peatonesy usua-
rios de la via publica.

/Coémo se va a manejar e/ emplazamiento del
mabiliario en la ciudad de Mexico, principatmente
en las zonas donde hay inseguridad?

Existen dos lineas de accidn del gobierno: una
tiene que ver con el corredor turistico-comercial
Reforma, el cual se esta impulsando ya con algu-
nas acciones que iniciaron el afho pasado; el otro
es la recuperacién del Centro Historico por eta-
pas, esto, debido a la complejidad social, econo-
mica y poltica de la ciudad y la Republica Mexica-
na. En el caso de Reforma, empezamos con
mobiliario urbano sin publicidad, concretaments
con una mejora en la iluminacién. Existe otra area
que no compete directamente a desarrollo y vivien-
da, sino que se trata de un asunto de servicios urba-
nos del gobierno vy es el rebosamiento de areas
verdes, existe la pesibilidad, en una primera eta-
pa, de sustituir luminarias, bancas y botes de ba-
sura, pues los que estan se encuentran en muy
malas condiciones, en una segunda fase se consk
dera renovar lo que ya esta colocado, como son
quioscos para revistas, expendios de billetes de
loteria y puestos de flores.

También se contempla instalar algunos teléfo-
nos de emergencia y conectarlos directamente a
la red de emergencia 080, asf como otras casetas
que pudieran servir de apoyo para la poiicia que
se encuentra en zonas turisticas.

En lo que corresponde al Centro Histdrico, sé
intenta comenzar con un programa primero de 33
manzanas para posteriormente aumentarlas, con
el fin de abarcar toda la zona. En otras ciudades de
México y del mundo, seha desarrollado este pro-
yecto, con base en esa experiencia intentamos
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hacer lo mismo; uno de los objetivos de este de-
sarrollo es lograr el menor nimero de mobiliario
urbano posible, principalmente porque las banque-
tas son estrechas. Lo ideal seria establecer con
voceadores, boleros y responsables de telefonia
publica, la posibilidad de que en los comercios
existentes, desarrollen sus actividades y asi, te-
ner el menor mobiliario posible para el disfrute
de sitios patrimoniales, para caminar, tomar foto-
grafias, en fin, para que el turismo disfrute del
Centro Histérico.

También hay una propuesta para lo que ya esté
emplazado se modernice y asi comprometer a
las empresas a que sustituyan la totalidad de
muebles que tienen instalados.

Respecto a la sefalizacion v nomenciatura de
las cafles de la ciudad de México, hay dreas en
donde no existen y otras en donde no se ven los
nombres, {qué se esta haciendo al respecto?

De acuerdo a la sesién de la Comision Mixta se
establecid, con especialistas participantes, crite-
ros en la nomenclatura de las calles, lo que se
obtuvo como resultado fue una propuesta de pla-
ca de nomenclatura que cumple con todas las ca-
racteristicas que sefiala el Comité de la Nomen-
clatura, esta placa esta laminada y tiene un espacio
muy pequefo para patrocinio, esto significa que
el gobierno del DF, por medio de la Secretaria de
Desarrollo v Vivienda, fabrique entre cinco mil vy
siete mil placas al ano, pues se requieren cerca de
cuatro mil de ellas al ano, con este pequefio patro-
cinio y respetando lo establecido para estas no-
menclaturas, lograriamos en un corto periodo elabo-
rar las placas necesarias para cubrir esta urgente
necesidad. Una de las quejas de los comités vecina-
les que participan en estas acciones de seguridad
plblica, asf como de los policlas, es que se les difi-
culta encontrar una direccion debido a lo anterior,

Otro aspecto importante fue la experiencia del
gobierno del DF en la entrega de placas para los
vehiculos de la ciudad de México, tanto el correo
de CEPOMEX, la Secretaria de Transporte y Viali-
dad v la gente que participd en la dotacion de es-
tas placas, tuvieron graves problemas debido a
que en muchos de los casos no se pudo concretar
la entrega porgque no encontraban las calles, por
lo que se pretende que este patrocinio dignifique
el asunto de la nomenclatura, es decir que sea
posible llegar a mas calles en menos tiempo, ade-
mas estaremos reconociendo que las empresas
de la iniciativa privada se comprometen con los
habitantes de la ciudad de México.

Algo que también preocupa a los habitantes de la
ciudad de Meéxico son los anuncios espectacuiares,
(qué acclones se estan implementando af respecio?

Existe un reglamento de anuncios vigente desde
1999, el cual se deriva de la Ley de Desarrollo Urbano y
sefiala claramente las restricciones que hay al respec-
to. Este reglamento incluye 16 planos de zonifica-
cion, uno por cada delegacién, éstos sefalan per-

fectamente las zonas res-
tringidas vy las permitidas
para la colocacion de apun-
cios; el problema con los
anuncios espectaculares
es que fue un negocio que
se ha consolidado a partir
de una anarquia, es decir,
los anuncics se instalaron
sin licencia ni permisos y
fueronaumentando, des-
pUEs surgio una compe-
tencia desleal entre ellos,
cada vez eran mas gran-
des y se encontraban en
todas partes; desde el
ano pasado el jefe de
gobierno mediante el
bando nimero 19 esta-
blecié el cumplimiento
del Reglamento de
Anuncios, al cual se le
hizo una modificacién
para gue la Secretaria de
Desarrollo Urbano veri-
fique con baseenla Ley
de Verificacién Adminis-
trativa la colocacién de
los mismos en las viali-
dades primarias. Desde
que se dio a conocer esta ley y hasta la fecha, han
sido retirados anuncios (incluyendo los del gobierno
del DF) de la via publica que no estaban en propie-
dad privada, asf como en camellones, banquetas y
puentes peatonales. Como ejemplo tenemos al
Instituto de Cultura, debido a que no tiene presu-
puestoc para algunas de sus acciones, utilizaban
estructuras en muy mal estado, por lo que las tuvi-
Mos gque retirar porque Pensamos que es Necesarnio
primero ordenar la casa para tener autoridad moral y
asi comunicar alos predios privados, a los duefos,
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gue no es posible colocar publicidad exterior anar-
quicamente. Todo esto ha sido un asunto muy di-
ficil, porque como sefalé anteriormente, s un
negocio que se ha ido consolidande economica-
mente por lo que nos enfrentamos a un gremio
reconocido por CANACINTRAy CANACO, donde
hay mucha resistencia pues es un negocio que
para estos empresarios funciona de forma como-
da, ya que rentan un pequeno espacic en una pro-
piedad privada, construyen un monstruo espectacu-
lar y explotan su publicidad.

En un segundo conteo, s& han retirado mas de
100 anuncios espectaculares, aproximadamente
son ocho mil registrados, ubicados en vialidades
primarias, de los cuales cinco mil tienen atribucio-
nes directas con la Secretaria. El censo sé avoco
en las vialidades donde mas concentraciones ha-
bia, especificamente en el periférico y de alli se
retiraron 100. En este censo también se detecto
que hay més de 150 espacios vacios.

Se trabajo en una etapa de sensibilizacion con
las empresas que se anuncian, con el objetivo de
que tuvieran conciencia de la contaminacion Wi-
sual que genera este medio de publicidad, asimis-
mo, se les ofrecieron alternativas; parte de la tarea
gue nos dejaron estas reuniongs con los empresa-
rios fue el ofrecimiento gue les hicimos de anunciar-
se en mobiliario v algunos de ellos ya han sido auto-
rizados. Otros proyectos que s€ han desarrollado en
la ciudad son los espacios publicitarios en el metro,
CUyOS Permisos administrativos son de caracter tem-
poral-revocable, esta concesién ya se le otorgd a
una empresa; en dicho espacio existiran 70 mil luga-
res para publicidad, incluyendo el interior de los va-
gones, esto no quiere decir que la imagen institucio-
nal del metro vaya a sufrir modificaciones. el metro
seguird siendo naranja por fuera.

Por otro lado, estamos en un proceso de licita-
cién con la red de transporte de pasajeros que
son aproximadamente un mil 200 autobuses, as
como con el sistema de transporte eléctrico: tren
ligero y trolebuses, &n todos ellos se esta con-
templando colocar publicidad, en el caso del tren
ligero se esla examinando poner anuncios en sus
estaciones. A través de estos pequenos pasos,
se ha podido garantizar a los que se anuncian,
que hay mobiliario urbano que tiene utilidad en
la ciudad v que la manera de poder pagar este
mobiliario es explotarlo con publicidad, algunos
empresarios ya se han unido a este proyectoy
otros estan por sumarse.

Con los duefos de las estructuras hemos teni-
do diversas mesas de trabajo, inclusive agotamas
una tregua que se les dio por varias semanas, pero
no hubo acuerdos sustantivos, pues no quieren
retirarse de estas vialidades, se les ofrecid para-
das de autob(is para sus anuncios a pesar de qus
dos mil 500 de los siete mil que existen, ya estan
emplazados. De esta manera se pueden sustitur
los anuncios espectaculares anunciandolos en mo-




nar- biliario urbano, y éstos proporcionan utilidad al ciu-

y di- dadano, llegar a estos acuerdos ha sido dificil pues
5 un nos enfrentamos a nlcleos que se consolidaron
lica- econdémicamente y que ahora se presentan como
Mio victimas de las decisiones del gobierno; estos em-
nde presarios han puesto anuncios en donde dicen
que que les vamos a quitar empleo a b0 mil personas;
mo- con diversos documentos presentados por ellos
pro- mismos, hemos verificado esta situacion y no es
acu- cierto, comprobamos gue no tienen ese ndcleo
de empleos, ni directos ni indirectos. Nosotros
s de estamos en la mejor disposicién de seguir dialo-
ente gando, tomando en cuenta que hay instrumentos
ades normativos como el Reglamento de Anuncios, el
ucio- cual incluye los planos de unificacién y restringe a
voco muchas zonas de la ciudad; alguncs de ellos no
s ha- respetan las distancias o el tamafo de cartelera
i se que establece este reglamento.
ectod Continuando con los espectaculares, la lucha
se ha dado desde el gobierno, estamos convenci-
1 con dos que nos asiste la razon, hemos tenido la acep-
0 de tacion de este proyecto por parte de la ciudada-
n vi- nia, de los colegios académicos, de urbanistas,
imis- arguitectos, disefadores, etcétera, quienes han
tarea opinado que se requiere poner orden en los anun-
resa- cios espectaculares, pensamos gue tendremos re-
nciar- sultados dentro de unos meses. Gracias a las san-
auto- ciones que establece el Cddigo Financierc de
do en Violacién, la falta de licencias y pagos de dere-
etro, chos, ganariamos esta batalla, estamos peleando
tem- porque una ciudad con riqueza arquitectonica vy
rgd a cultural como la nuestra, logre una mejor concep-
luga- cion de la imagen del espacio urbano.
S Va- Por Glitimo, dtiene algun mensaje que quiera
tucio- transmitir al ambito académico, a los alumnos de
metro la escuela de arguitectura del Politécnico?
Estamos muy agradecidos con el Instituto Poli-
licita- técnico Nacional por participar en la Comision Mix-
s que ta, sabemos que al interior de la comision se po-
S, asi dran ir dando discusiones que enrigueceran las
o tren politicas sobre mobiliario urbano. Participantes de
| CON- la comisién, especialistas y dependencias del go-
| tren bierno, creemos que es una oportunidad para que
N sus las futuras generaciones experimenten en esta
8S0S, materia. Que quede claro que desde la administra-
ncian, cidon publica existe la voluntad de mejorar estos
ad en espacios, somos responsables en abrir esta discu-
r este sidn colectivamente, generaremos y daremos op-
Junos ciones para que los nuevos profesionales en estas
2cto 4reas, tengan conceptos muy claros sobre el mobi-
liario urbano v la utilidad que esto tiene en la ciu-
s teni- dad de México. En otras ciudades del mundo ha
tamos funcionado que los ingresos que se reciben por
5, pero explotar publicidad y mobiliario urbano, han sana-
uieren do finanzas en muchas zonas y han mejorado su
) para- imagen urbana y esto ha ayudadc a tener un mejor
le que concepto del espacio urbano ®
estan
Jstituir
en Mo-
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® Cuantas historias esconde una banqueta? Hablo del otro

L maobiliario, de aquel gue es testigo de vidas. Hablo de
esta inmensa ciudad, de sus kioscos, sus luces, sus jue-
gos, de los muebles urbanos que a todos nos pertenecen.
De las protagonistas bancas, de las paradas de autobuses
gue se transforman en escudo contra la lluvia. Del sillén en
la azotea vy la silla que resguarda una tiendita. Hablo de las
mezclas de sensaciones que tiene un parque, de sus olo-
res, texturas, colcres, de los desengafos que guarda.

Vivimos con los arboles como esculturas, con las escul-
turas como si no fueran nada. Nos encontramos en cada
esquina con la caseta telefdnica que acumula nombres de
enamorados, cuyas historias no sabemos, pero que a ve-
ces imaginamos.

Guardamos en la nifiez resbaladillas, sube y bajas, pasa-
manos descoloridos y policromados, columpios de llanta,
de madera vieja, mecate raido.

Nombre al farol, lugar comUn de canciones, peliculas y
hasta simbolo de la tristeza.

Cancha de futbol dominguero. Casas donde oscila la
vida y la muerte debajo de los puentes, construidas con
cartén y telas viejas.

Letreros al revés o improvisados con faltas de ortogra-
fia, pretexto para un chiste.

Aludo a la Alameda y a la Plaza de Coyoacan que se con-
vierten en pista de baile y las nubes grises de smog las cbser-
van y después se van... Se van...

Puestos de periddicos, bibliotecas al aire libre, donde he
visto el cuerpo mas perfecto v la deformacién mas aberran-
te, el encabezado mas genial y mil veces el mismo titulo.

Hablo de guacales ccupando el lugar de un auto, por-
: que también eso es parte de nuestra cultura, de nuestra
, idiosincrasia y es folklore y a veces poesia. Del Z6calo como

auditorio, del piso pintado con gis para jugar avion, ¢{toda-
via los nifes se divierten con ese juego?
De los puestos de flores, ertregadas tantas veces a una
historia que se repite como la basura de los botes. De los
i anuncios que se contradicen y donde rebotan tantas miradas
E antes de un choque.
| Altares para la Virgen envueltos con la fe de los devotos.
Santas cruces en el terreno donde alguien murié. Del escri-
torio publico donde se anuncia una vida v el término de
algo, las buenas y las malas.
Porque somos parte del mobiliario andante, portando
mascaras entre la multitud y multitud que es poblacion y
poblacidn gue es esta ciudad, donde dicen que ya no cabe
ni una pelusa, pero siguen entrando los ruidos, musicali-
zando este escenario que nadie podria montar a detalle.
Porque todo ello es contradiccion y encuentro, misterio
vverdad, suefo y realidad. Me atrevo a hablar por los que
duermen en las bancas, guienes seguramente saben mas
de esto que yo... @
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“Lo que me interesa es que se reconozca el destino de la

Arquitectura de servicio

Pedro Ramirez Vazquez

imbolos que emergen en el paisaje, cons-

trucciones que identifican a México y a su

historia; la Basilica de Guadalupe y el Esta-
dio Azteca, creaciones gue nos gusten o no, for-
man parte de la esencia de lo mexicano: fuerzay
sencillez. Dos sitios de la ciudad vy del pais que
son referencia inevitable para los de aquiy los de
alla, Dos lugares, alegorias en el paisaje de un
creador: Pedro Ramirez Vazquez.

El arquitecto para quien lo méas importante no
es la funcion sino el
destino de las edifica-
ciones. Ramirez Vaz-
quez asegura que no
ha caido en la tenta-
cién de la arquitectura
de autor, pero cree fer-
vientemente en la ar-
quitectura de servicio.

Con la sabiduria
que le ha dado el gjer-
cicio arquitecténico y
su experiencia en la
vida, Ramirez Vazquez
compartio generosa-
mente su tiempo y co-
nocimientos con la
sencillez, fuerza e in-
tensidad que le carac-
teriza. A continuacion
la platica que realizo
en la ESIA, unidad
Tecamachalco, du-
rante los festejos
del 3 de mayo "Dia
de la Santa Cruz":

“Acumular afos no es mérito personal, scn ac-
cidentes, han sido muchos afos. La variedad en
mi ejercicio profesional, se deriva de un pais en el
que tuve la fortuna de nacer en la época que brin-
daba muchas oportunidades para ejercer una pro-
fesién. Los tiempos econdmicos cambian, tambien
la tecnologia, pero el sentido de responsabilidad
an un ejercicio profesional es fundamental; el ser-
vicio del arguitecto, es lo que aprende y acumula,
pues es simplemente un traductor. La arquitectura
no es solo habilitacion de espacios para que alli el
hombre desarrolle su vida.

“En un pafs tan vasto como el nuestro con varie-
dad de climas y diversas facetas culturales, las opor-
tunidades son siempre numerosas, sin embargo
esto cambia en la época en que el pais no tiene el
desarrollo econdmico que debiera tenery por I tan-
to se van acumulando carencias.

“El arquitecto es un profesional de servicio, en
la medida en gue respeta y se sujeta al conoci-
miento técnico y a las posibilidades econdmicas
de todo lugar, él es quien aporta soluciones. La
arguitectura se habita, se usa; por eso no soy de
los que considera que el arquitecto pudiera con-
cebirse como artista, no es su finalidad fundamen-
tal. Si actta con verdad en el andlisis de las solu
ciones, lo mas factible es que el resultado de ese
conjunto de verdades produzca belleza, pero sera
su responsabilidad investigar, siempre a profundi-
dad, lo que requiere el usuario de acuerdo con la
técnica vy los recursos economicos existentes.

“Este siempre ha sido mi enfoque central en el
gjercicio de mi profesion. El destino me ha permi-
tido tener experiencias vastas dentro de nuestro
territorio, en otros lugares y con otras culturas, he
tenido la oportunidad de realizar obras en el tercer
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mundo rural, lo mismo en América Latina como
en algunos sitios de Asia. Gracias a México me
fue posible responder a encargos en diferentes
posturas y niveles técnicos.

‘Enla época que Jaime Torres Bodet fue secre-
taric de Educacion y Gustavo Baz estaba al frente
de la Secretarfa de Salubridad, se atendié a deta-
lle'y con gran vision, los dos grandes problemas
de Mexico: salud y educacion. En Ia planeacion
nacional para la educacion v la salud estuvo al
frente el arquitacto José Luis Cuevas Pietrasanta,
apoyado por el arquitecto José Villagran Garcia,
s6lo en el drea de salud. Fue entonces cuando se
creo el Comité Administrador del Programa Fede-
ral de Construccion de Escuelas (CAPFCE).

'En esa época habia en total 300 arquitectos
en Mexico, naturalmente los de mayor presti-
gloy éxito eran pocos, por lo que fue necesario
recurrir a los jovenes arquitectos y asi, viajo a
Tebasco. Era 1944 y no habia luz eléctrica en
Villahermosa, sino hasta después de seis me-
ses, tampoco habfa mucho transporte, tal vez
algunas ‘trocas’ pequefias, asi que nos trasla-
dabamos a caballo 0 en cayuco y en algunas oca-
siones se podia viajar en avionetas fumigadoras.
Todo ello no fue pesado sino muy formativo.

'‘Después de varios afios, en el gobierno de Lo-
pez Mateos y con una situacién econémica diferen-
teen el pais, se atendid la construccidn rural, no sélo
en el aula sinc también en la casa del maestro,

"Ahora se escucha mucho hablar de ecologia y
la definicion de Vitruvie no ha sido Superada: ‘el
arquitecto debe de ser profundo conocedor de su
medio, del hombre al que sirve y dominar su oficio'".

La otra globalizaciéon

“Existe otro tipo de globalizacion: la técnica, la cual
debemos apoyar perque mientras mas se sabe,
Mayores recursos se tienen, tanto para trabajar
Como para crear, y la creacion se nutre del conoci-
miento, la responsabilidad estd presente cuando
nos estamos formando, al acumular conocimien-
tos técnicos, del medio y del pafs a profundidad.
Es en el conocimiento global en el cual tenemos
que profundizar para encontrar elementos y crear
nuevas soluciones, para dar enfoques innovado-
res a la técnica, pero sin endiosarla”.

Devocién y arquitectura

‘La Basilica de Guadalupe es un caso muy claro
de analisis de factores especificos y puntuales. La
Basilica es un templo de devocién nacional, re-
guiere de una gran capacidad. En cuanto a lo fisi-
co-cuantitativo, tiene que ser grande para que asi
responda a la demanda de la gran devocién. Re-
sulta que el sitic lo decidié la ‘usuaria’, fue la Virgen
de Guadalupe quien dijo ‘aqui, aqui la quiera’.

Rocio Urban Carrillo, Pedro Ramirez Vazquez,

'El cerro del Tepeyac es muy sélido, su capa
resistente desciende v es en esa capa resistente
del terreno que se va deslizando: hay un momen-
to en que la iglesia estd construida sélo en un
area, hay que aumentar y sumarla, entonces vie-
nen los movimientos, se quiebra, v a mi me tocé
la responsabilidad de aquel mal momento, hubo que
cortarla (la Basilica), para que cada parte se moviera
independientemente de acuerdo a la mecénica de
suelos, hubo de restaurarla, pero en ese momento,
con el fin de evitar un colapso en las columnas
gue hablan en esa nave, fue necesaric aumentar
su dimensian para que la columna, al irse inclinan-
do, no pasara del tercio y resultara un colapso.

"Creo en la arquitectura de servicio®.
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Esencia de lo mexicano: fuerza y sencillez.

3

<l esencid
M S5pacio

"Como encargo arquitecténico nadie me encar-
g6 el proyecto de la Basilica. En los afos setenta
let en el periédico que Gonzalez Flores, gran inge-
niero mexicano, decia: '...hay que pensar en una
nueva Basilica porque aqui no se podra hacer en
virtud de los problemas del subsuelo.. ., como en
aquella época no habfa trabajo profesional sufi-
ciente pensé: algln dia habré algun encargo, al-
gln concurso; entonces cOMenzamaos a estudiar-
la sin que nadie convocara su construccion. Uno
de los aspectos que analizamos fueron las enor-
mes peregrinaciones que quieren ver de cerca la
imagen de la Virgen, por lo que los devotos repre-
sentan flujos tremendos. Debido a lo anterior sur-
qié la idea de realizar un circuito con flujo constan-
te para ver a la Virgen sin interrumpir la misa. La
dimension y guien decide como opera un centro
religioso es el Papa, €l es quien modifica la liturgia,
ordena que el sacerdote actie de frente y no de
espalda; vuelve a la idea de la asamblea cristiana, vy
ya como asamblea multitudinaria, es necesario lo-
grar una superficie circular; posteriormente surgio
otro determinante: hacerla asi, pero para 10 mil per-
sonas, finalmente se hizo para 12 mil fieles.

"Hay que apoyar la construccion hasta la capa
resistente, la cual va bajando, y el sitio donde se
puede construir esta a 32 metros de profundidad.
Esa gran area que requiere €l templo no es posible
cimentarla a tal profundidad, no, es todo el dinero
del mundo. Entonces, {cudl es el reto? El sistema
constructive que se pudo adoptar para concentrar
en la minima superficie el méximo de carga, y €se
méaximo de carga cimentarlo a 32 metros de pro-
fundidad, fue la carpa, la que es un mastil en el
cual se cuelga toda la cubierta, la mayor parte de
la carga se envia a ese mastil, y con ello sies posible
cimentarla a esa profundidad. Y se presento otra in-

cbgnita, éno tiene clpula, ni boveda? Tendria que
ser un mastil, pero no al centro (ya gue interrumpi-
ria), hay que hacerlo desfasado, de esta manera
se compensaron las cargas; fueron siete pisas de
concrete para dar equilibrio en la parte posterior,
asi come todos los servicios.

"Al ver el proyecto, el gran obispo vanguardista
y valioso, Sergio Méndez Arceo, me dijo: 'es ab-
surdo, arquitecto, esta usted ignorando los gran-
des valores de la arquitectura del barroco y esto,
pues es una carpa y no tiene nada gue ver con un
templo’. Y ello me dio la oportunidad de hacer una
reflexion: la capula y la bdveda son una expresion
mistica, ayudan a la devocién en alguna forma,
porgue en cuanto a espacio religioso, {cudl fue el
primer espacio religioso?, Zen dénde anduvo Moi-
sés como peregrino?, en carpas v la Basilica es
una iglesia de peregrinos”.

La “X" de Meéxico

“El Pabellén de México en Sevilla, Espaia, se cons-
truy6 con motivo del Encuentro de Dos Mundos y
el Quinto Centenario del Descubrimiento de Amé-
rica. Asi que en el planteamiento para edificar el
Pabellon habian dos personajes indiscutibles: Mexi-
co y Esparia. El edificio de México debia tener una
expresion clara en cuanto a su presencia, y encon-
{ramos varias formas de expresarlo con gran im-
pacto. México es el inico pais que tiene en su nom-
bre una ‘equis’. En la primera etapa de la
colonizacién en México, en la que se iban adaptan-
do los nombres locales con los espafoles, la | se
expresaba con 'x’; posteriormente en el siglo XVII1,
X|X, etcétera; acabaron habituandose a México con
i'. Fue por ello que vimos gue esa era la oportuni
dad de demostrar en Espafa que México se escri-
be con X', Asi que el eje del proyecto fue una X'
de 20 metros de altura como vestibulo. Nuestro
pabellén se destacaba por la gran X'y por el trata-
miento volumétrico a gran escala pero con crite-
rios plasticos de la arquitectura maya como la pre-
sencia del tezontle y la vegetacion para que a nadie
le quedara duda que ahi estaba el otro mundo: Mexi-
co. El contenido se bas6 en utilizar el maximo apro-
vechamiento de los medios audiovisuales, todo ab-
solutamente dindmico, para que en un lapso de 18
minutos se hiciera todo el recorride sobre el proce-
so culturak-histérico de México, lo que permitia dar,
cada 15 minutos, el acceso a 200 personas para que
circularan constantemente, por lo gue recibimos a
més de tres millones de visitantes”.

Construcciones en Suiza

“Es de interés profesional en muchos aspectos: ¢l
museo olimpico y un edificio de oficinas. No hubo
en ninguna etapa de la construccion del Museo
Olimpico, retraso alguno, todo fue ‘suizo’, exacto,
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preciso, facil de comprenderse, porque la econo-
mia de ese pais que tenia el 0.8 por ciento de infla-
cion al afto, pues no tenia ninguna importancia. La
normatividad en Suiza es interesante (nuestro pais
siempre serd ciencia ficcién). Primero el Comité
Olimpico propuso construir su museo y sus ofici-
nas y después se sometio a votacién y se publico
en la gaceta, documento que todas las personas
reciben vy leen. Mas tarde se planted la votacion
{cada 1b dias hay una votacion), existen buzones
en donde cada quien deposita su opinion, nadie
hace mal uso del mismo, y se aprueba, una vez
aceptado se selecciona el sitio de la ciudad donde
se va a construir y la zonificacion posible. Yo pre-
gunt& por los espacios disponibles y lo que ellos
sugerian, finalmente la respuesta fue: 'Eso lo fun-
damenta usted, usted escoge el lugar, nos dice
por qué lo selecciond y después se sometera a
votacion; si el propietario no lo quiere vender, ése
no es su problema, si la vatacion es favorable el
propietario lo tiene que vender y no puede espe-
cular méas del 20 por ciento sobre el valor predial, y

el valor predial se actualiza cada dos afnos . Obvia-
mente escogi el mejor lugar, €s un area junto a un
parque, frente a un lago, rodeado de hoteles de
lujo con muchos jardines, un sitio ideal. En Suiza
no hay empresas ‘todistas’ (como agui en México),
es decir que se dedican a diferentes asuntos, all4
todas las empresas son especializadas”.

No caer en la tentacion

“Nunca he pretendido caer en la tentacion de dejar
huella como la deja un pintor; en arquitectura lo
gue me interesa no es que se reconozca al autor
sino que se reconozca su destino”.

Nadie quiere dejar el recinto, a pesar del calor,
los asistentes escuchan con interés, las pregun-
tas se quedan en pequenas papeletas, pero los
alumnos y profesores quieren aprovechar al per-
sonaje. Finaliza la charla y el publico se amotina
para la foto o la rGbrica. Empieza el vaivén de per-
sonas y el personaje al centro, Pedro Ramirez Vaz-
quez: el arquitecto ®

Altar mayor
Presbiterio
Ambon

Caro

Sede

Coro cantores

Camarin de la Virgen
Elevador

10. Sacristia

11. Capilla del sagrario
12. Capilla doméstica

©ENmO s LN

15. Baja de criptas

Vacio del paso de peregrinos

13. Rampa de acceso de peregrinaciones
14. Rampa de salida de peregrinaciones
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Personajes

Reflejos arquitectonicos

Filippo Brunelleschi (1377-1446)

ue el primero y el mas importante arquitecto
renacentista de Florencia, ademas de uno de
los pioneros {junto con Donatello en la escul-
tura y Mosaccio en la pintura) del arte del Renaci-
miento. Entrenado al principio como orfebre y es-
cultor, se orientd més tarde hacia la arquitectura.
Estudioso de la antigiiedad clasica greco-romana,
encontrd que la arquitectura clasica le ofrecia la
oportunidad de resalver problemas técnicos que
la ingenieria y la construccion planteaban.
Como arquitecto, Brunelleschi ocupa en la his-

Siempre preocupado por resalver problemas de or-
den técnico, fue el primero en formular la aplicacion
cientifica de la perspectiva lineal en arquitectura. Este
principio estaba siendo investigado por Donatello
en la escultura, y Masaccio habria de aplicarlo des-
pués a la pintura. Las obras de estos tres artistas y
sus teorias, codificadas cientificamente por Leone
Battista Alberti en sus fratados, constituyeron las
bases sobre las que se desarrollaron las artes plasti-
cas en la Florencia del siglo XV.

La mente cientifica de Brunelleschi y el insacia-
ble deseo de saber, lo llevaron a emprender nume-
rosas investigaciones, asi como a ocuparse de Ia

resolucion de problemas de estatica, ingenieria, hi-
draulica, matematicas, dinédmica y tiempo. Diseno,
ademas, relojes e inventd diversos tipos de maqui-
naria para la ingenierfa y la construccion.

Brunelleschi, hijo de un notario de
buena posiciéon econdmica, nacié en
Florencia en 1377, donde inicié su ca-
rrera como escultor. Sus primeras obras
parecen ser las estatuillas de los pro-
fetas del altar de plata de la Catedral
de Pistoia (1399). En 1401 participo, con
Lorenzo Ghiberti, Jacopo Della Quer-
cia y otros escultores, en el concurso
para la ejecucion de la puerta del Baptis-
terio de Florencia. Su espléndidc panel
El sacrificio de Isaac, en el que aparecen
elementos renacentistas, sobrevive,
junto con el Ghiberti (mas conserva-
dor), el cual gand la competencia. Mu-
cho se ha escrito sobre estos dos pa-
neles, y la decision del jurado parece
enigmatica. Desilusionado, Brunelles-
chiabandond la escultura para dedicar-
se a la arquitectura.

Texto extraido de la
Enciclopedia Biogra-
fica Universal.

Ed. Promexa, vol. 7.

toria del arte un lugar preponderante. En sus edi-
ficios aparecen, por primera vez, las caracteristi-
cas gue definen la arquitectura del Renacimiento.

Hospital de los Inocentes. Florencia, Italia 1419-1424. F Brunelleschi.

| anlEsencial
kL] espacio



las
sti-

InterARQ

Sus primeras obras arquitecténicas importan-
tes se encuentran en Florencia, y fueron cons-
truidas a partir de 1418: una capilla en la Iglesia
de San Jacopo Sopr Arno(destruida); Capilla Bar-
badori, en Santa Felicitd (destruida en parte) y el
Falazzo dj Parte Guelfa que, iniciado hacia 1420,
se convirtié en el modelo de los primeros pala-
cios renacentistas.

En sus investigaciones, Brunelleschi habia des-
cubierto las leyes que gobiernan la perspectiva
lineal, conocidas y aplicadas por los griegos v los
romanos, habian sido olvidadas durante la Edad
Media. Estas consisten en el uso de un solo punto
de fuga, que parece algjarse, v hacia el cual con-
vergen todas las lineas dibujadas en el mismo pla-
no. Este concepte, junto con el que gobierna las
relaciones entre un espacio dado vy los objetos que
se encuentran en €l, y que deben ir disminuyendo
de tamano a medida que se alejan, fueron demos-
trados por Brunelleschi, que pintd y exhibié varios
cuadros representando las calles de Florencia.

El impacto de estos descubrimientos y su de-
mostracion practica, proporcionaron un enorme
avance en las técnicas de las artes plasticas. Fn su
Tratado de Pintura (1435), Leone Baltista Alberti,
expuso y codificé esos principios, asegurando asi
su difusion y rindiendo homenaje a Brunelleschi,

En 1419, Brunelleschi diseid el Hospital de los
Inocentes de Florencia, considerado el primer
edificio renacentista. La fachada era algo totalmen-
te nuevo en Florencia. Su planta baja estd forma-
da por amplios arcos sostenidos por delgadas co-
lumnas corintias y adornadas, en cada espacio de
los arcos. con medallones en terracota policroma
{ejecutades por Andrea Della Robbia). Un delica-
do arquitrabe divide la planta baja del primer piso,
cuyo muro, de gran sobriedad, se ve interrumpido
por ventanas muy espaciadas que, coronadas par
pedimentos triangulares huecos, corresponde
exactamente a los arcos de la planta baja. Inspi-
randose en la arquitectura roméanica de Toscana v
en la Roma antigua, Brunelleschi logré en esta
obra la sintesis de equilibrio, sobriedad, mesura y
proporciones que habrian de caracterizar sus co-
nocimientos sobre la arquitectura clasica, realizd
una magistral clpula coronada por una hermosa
linterna octagenal. En 1348 disefid su interior, con
nichos y columnas corintias colocadas en pares.
Considerada como su obra maestra, esta clipula
es un alarde de virtuosisma técnico y una pieza de
sorprendente belleza y armaonia.

Estas obras establecieron a Brunelleschi como
el mas eminente arquitecto de Florencia, y la fami-
lia Medici le encargd la construccién de la “Antigua
Sacristia” v la “Basllica de San Lorenzo” {la nueva
sacristia seria, méas tarde, obra de Miguel Angel).

Las dltimas obras de Brunelleschi fueron las
iglesias de Santa Maria degli Angeli (1432)y San-
fo Spirito (1436), asi como La Capilla Pazzien la
iglesia de Santa Croce(c. 1442).

lglesia del Santo Spirito. Florencia, Italia. 1436-1482, F. Brunelleschi.

Una de las caracteristicas mas importantes de
la obra de Brunelleschi fue que su adopcién v asi-
milacion de los elementos clasicos se basé en un
genuino interés por los métodos de construccién
y el deseo de superacién de los proble-,
mas técnicos. Fue un hombre con sen-
tido practico, es por ello que su obra
carece de pedanterias y dogmatismo.
Nunca fue copia servil sino asimila-
cidn vy sintesis brillante.

Filippo Brunelleschi murié en
Florencia el 15 de abril de 14486, y
fue enterrado en la catedral.

Capula de la Catedral de Florencia, alia, 1420-1436. F. Brunelleschi
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Andrea Palladio (Andrea di Pietro
della Géndola 1508-1550)

Dentro de la arquitectura del siglo V| destaca el
nombre de Andrea Palladio, guien no solamente
fue el mas grande arguitecto del norte de ltalia,
sino uno de los artistas que mayor influencia ha
ejercido en todos los tiempos. Su arte, inspirado
por un lado en Venecia y por el otro en Bramantey
Miguel Angel, posee elementos de la corriente
Manierista, tan de moda en la ltalia de su época.
Palladio fue un estudioso amante de la antigle-
dad clasicay un tedrico gque desea ba encontrar las
proporciongs armonicas, el espiritu y el esplen-
dor clasico. Belleza, claridad lineal, regularidad de
proporciones, equilibrio y medida, fueron resulta-
dos de sus esfuerzos. Su obra, que puede consi-
derarse una sintesis de la arquitectura del Renaci-
miento, impuso el clasicismo en Furopa durante
mas de 300 afos.

Andrea di Pietro della Géndola nacié en Padua, el
20 de noviembre de 1508. Inicié su carrera como
albafiily maestro de obra. De nifo fue aprendiz en el
estudio de un escultor y hacia 1524, se establecio
en Vicenza. Toda su carrera se desarrolld en el norte
de Italia, en la region del Véneto, principalmente en
la ciudades de Venecia, Vicenza y sus alrededores.

En 1536, mientras trabajaba como albanil en la
construccion de la Villa Trissino, en Cricoli, cerca
de Vicenza, atrajo la atencion del dueno de la

villa, un dramaturgo, poeta, filvsofo, matemati-
co v arquitecto aficionado: el conde Gian Gior-
gio Trissino. Este tomd al joven bajo su protec-
cién y le propercionod una educacion humanista.
Le cambié el apellido a Palladio v lo relacion®
con la aristocracia de Vicenza.
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Iglesia de San Giorgio Maggiore. Venecia, Italia, 1566,
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Fue asi como Palladio estudid mateméticas, mu-
sicay literatura latina, v se familiarizo con los gran-
des textos sobre arquitectura: 10s tratados de Vi-
fruvio (siglo | aC) y de Sebastiano Serlio
(LArchitettura, 1637 y 1540).

Cn la década de 1540, emprendio sus dos prime-
ras construcciones: Villa Goc’i, en Lonedoy el Falaz
70 Civeria, en Vicenza. Influido por la arquitectura
romana y por el arquitecto Michele Sanmicheli de
Verona, manifesté, en la Villa God, las caracteristicas
que iban a predominar en su estilo posterior.

Para entonces realizé varias visitas a Roma, que
fueron definitivas para la formacion de su estilo, pues
no sélo entrd en contacto con los monumentos ro-
manas de la antigiedad, los cuales midié y estudio
cuidadosamente, sino que también estudic las gran-
des obras de Bramante, Miguel Angel y Rafael, las
cuales influyeron poderosamente en él.

De regreso a Vicenza, en 1546, sus disenos para
la reconstruccién del Palacio (Municipal) della Ra-
giobe o Basilica fueron aceptados; los trabajos se
iniciaron en 1549. Entre 1550 y 1657 disend otros
tres importantes palacios que iban a convertirse
en ejemplo basico de un estilo y que habrian de
ser imitados en toda Europa. Estos fueron el Pala-
cio Chiericati (Vicenza, 15651-57), rodeado por una
hermosa galeria techada; el Falacio Iseppo Porto
(Vincenza, 15652) con su fachada inspirada en Ra-
fael y Bramante y su planta derivada de la antigue-
dad romana, y el Palacio Antonini, en Udine, de
planta cuadrada y con un portico de seis colum-
nas con su pedimento en la fachada.

Para realizar el Palacio Tiene (c. 1550, incompleto),
Palladio se inspiro en las antiguas termas romanas y lo
dot de salas rectangulares terminadas en abside.

Palladio hizo otro viaje a Roma en 1554-56 y
escribio dos libros muy importantes: Descripcion
de la iglesia de Roma vy Antigiiedades de Roma.
Este (ltimo se convirtio en la guia de la ciudad por
excelencia, durante dos siglos.

A partir de ese viaje se advierte en su arquitectura
(Palacio Valmarana, 1566, Palacio FPorto Breganze,
1570 vy Loggia del Ca-
pitano 1571) y en su
decoracion (recargada
con relieves en estu-
co, columnas gigan-
tescas que abarcan
mas de un piso) ele-
mentos manieristas
que lo hacen alejarse
—voluntariamente— de
los canones de la arqui-
tectura clasica que él
mismo habia impues-
to. Esto no le impidio
lograr un efecto gene-

. ral de correccion, of-
e ——————= e[, [EP0S0 Y mesura.




Los edificios que mas fama dieron a Palladio, vy
los mas imitados a lo largo de 400 afos, fueron
sus numerosas villas. Las Villas Palladianas, por lo
general residencias de verano de la aristocracia,
reflejan la idea que Palladio {basédndose en las des-
cripciones de Plinio y Vitruvio), tenia sobre lo que
debian haber sido las antiguas residencias roma-
nas. Sus principales caracteristicas, que fuercon
asimiladas en construcciones posteriores y que
han sido empleadas durante cuatro siglos, fueron
la planta central, simétrica, con un portico de va-
rias columnas y su pedimento a la entrada. Algu-
nas de sus méas importantes villas, situadas casi
todas en los alrededores de Vicenza, fueron La
Bodoera, La Rotanda, la mas copiada de todas;
Vilta Barbaro, La Malcontenta y La Cornaro.

El Gltimo periodo de la carrera de Palladio tras-
currié en Venecia y estuvo dedicado a la construc-
cion, reconstruccién y disefio de fachadas de igle-
sias y edificics monésticos. Sus principales obras
en esa ciudad fueron la fachada de San Francisco
de la Viria, el refectorio, los claustros, la /glesia de
San Jorge el Mayor y El Redentor. También estos
disefios se convirtieron en prototipos para la arqui-
tectura religiosa cléasica.

Su Ultima obra, realizada en Vicenza, fue ef Tea-
tro Ofimpico, inspirado en el teatro romano de Oran-
ge, Francia. Lo inicid en 1579, pero tuvo que ser
terminado por Vincezo Scamozzi (1552-1616), el
més importante de sus discipulos y continuado-
res. Este gran maestro de la arguitectura murio en
Vicenza, en agosto de 1580.

La influencia de Palladio sobre la arquitectura
posterior fue muy grande. El primero en recibirla
fue el arquitecto inglés Inigo Jones (15673-1652),
quien introdujo su estilo en Inglaterra. A través de
Vincenzo Scamozzi se hizo sentir en el norte de Eu-
ropa, teniendo como principales representantes a

Jacob van Campen, en Holanda y a Elias Holl en
Alemania. Al estilo derivado de Palladio se le lla-
m¢ Palladiano. Revivié con Lord Burlington en la
Inglaterra del siglo XVIIl y se extendié con nuevos
brios por le resto de Europa, llegando hasta Rusia
con Charles Cameron y Giacomo Quarenghi. En
los Estados Unidos se manifestd en la obra de
Thomas Jefferson.

José Benito Churriguera (1665-1725)
Joaquin Churriguera (1674-1720)
Alberto Churriguera (1676-1750)

Durante las ultimas decadas del siglo XVIl vy la pri-
mera mitad del XVIIl, muchos de los miembros de
la familia Churriguera se distinguieron como im-
portantes arquitectos y escultores. Desarrollaron
un estilo muy personal y crearon obras de gran
importancia, cuya influencia se extendi¢ hasta las
colonias espafolas en América.

En la segunda mitad del siglo XVII, la sobriedad
y austeridad del arte Renacentista espanol de la
contrarreforma se atenud y aparecio el Barroco, el
cual alcanzod gran florecimiento y llegd a una de sus
mas altas expresiones en el arte sohrecargado y
fastuoso de los Churriguera. El exterior de los edi-
ficios conservd, casisiempre, una cierta sobriedad;
en cambio las fachadas se convirtieron en una trans-
posicion en piedra de los complicados retablos que
adornaban el interior de las iglesias.

El estilo de los Churriguera dio rienda suelta a la
fantasia y a la mas complicada inventiva. A los ele-
mentos decorativos del barroco se mezclarcn moti-
vos platerescos y mudéjares, asf como elementos
tomados de la naturaleza (hojas, flores, frutos) para
crear, tanto en las fachadas como en el interior de
iglesias y edificios, un universo méagico cargado
de ritmos violentos y exuberancia ornamental.

Plaza Mayor de Salamanca (en el centro el ayuntamiento), Alberto Churriguera, 1729-1740.
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Los principales artistas fueron: José Benito, Joa-
quin y Alberto. Hijos de un fabricante de retablos
de Barcelona, los tres empezaron su aprendizaje
trabajando con su padre y fueron creando un estilo
muy particular que termind por llamarse Churrigue-
resco y que se manifestd no solo por Espana, sino
en diversas partes de América.

José Benito se establecidé en un principio en
Madrid, donde continuo tallando retablos. Pronto
trabajo en la catedral de Segovia, y hacia 1689 gan6
un concurso para ejecutar un catafalco para la tum-
ba de la Reina Maria Luisa de Orléans, primera es-
posa de Carlos Il. Durante los primeros afios del
siglo XVIIl siguié realizando esculturas vy, bajo Feli-
pe V. obtuvo un puesto en la corte. En 1709 trabajo
como urbanista y proyectd el pueblo de Nuvevo
Baztan (1709-13). Se establecié despuées en Sala-
manca y mas tarde en Madrid donde disend, en
1715, el palacio del banquero Juan de Goyeneche
que, reformado, ahora alberga la Academia de San
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a iglesia de San Esteban en Sa

Fernando. Sus mejores obras se encuentran en Sa-
lamanca, en donde vivid durante 50 afios y trabajo
como maestro mayor de la catedral.

Joaquin trabajo con su hermano en la catedral
de Salamanca (1714) y en el Colegio de Calatrava,
iniciado en 1717; disen® también el patio del Co-
legio Anaya. Alberto, el menor, fue el mejor arqui-
tecto. Su actividad se intensificd a la muerte de
sus hermanos. Su primera obra importante fue la
Flaza Mayor de Salamanca, iniciada en 1728; si-
guieron San Sebastian, a lglesia Farroquial de Or
gaz vy la fachada de la /gles/ia de la Asuncidn en
Rueda (1738-47).

Una de las méas importantes obras de los Chu-
rriguera, en la que supieron integrar magistralmen-
te escultura y arquitectura, fue el extraordinario
Altar Mayor de la Clerecia de Salamanca, termina-
do en 1755.

Los Churriguera y sus numerosos discipulos
continuaron trabajando dentro del mismo estilo®

e
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Semiotica

istemasysignos

Josué Altamiranc Alberto*

n la época de un proceso neoliberal que co-

mienza a devastar la identidad cultural, econd-

mica, social e ideolégica interna de nuestro pafs,
la globalidad mental, el surgimiento de la cultura
del fast food, el nivel mediatico que controla las
tendencias y los pensamientos, la creacion de con-
ciencias en masa sin nivel critico y la escasa pro-
duccién de pensamientos individuales de calidad y
contenido social, la arquitectura queda suprimida a
una realidad contigua que compite en un campo
desleal sin fin, que se disfraza en la libre compe-
tencia promovida por las grandes potencias con el
objetivo de conseguir y darle curso a sus produc-
tos desarrollados "modernistas” para tener la su-
premacia a cualquier costo y ganancia. La creacion
de esta personalidad neoliberal, que se manifiesta
con fines no vinculades al papel social implicito de
cualquier profesion, define al arquitecto y lo separa
cada vez mas del vinculo primordial: la relacion entre
quienes construyen y quienas habitan.

En esta carencia de identidad, la arquitectura
se maneja con fines de estatus, de cuestiones de
poder, de realizar cualquier cosa sin importar el
entarno ni lo que se destruya, lo que cueste o se
pierda en el proteso; la perfeccién de "nuevos
canones de belleza”, la irrealidad de quien cons-
truye v de quien promueve lo construido, todo
ello resta importancia al fin universal de la arqui-
tectura: comunicar. Dentro de todo este caos de
poderes, la teoria de la arquitectura se considera
como un retroceso en la tecnocracia que se ali-
menta de la ignorancia del arguitecto, y no confor-
me con destruir el objetivo de su profesion, lo
entierra en el disfraz de la modernidad.

OLFATUS

La teoria queda como opcién critica y herra-
mienta para salir de la versién del mundo arqui-
tectonico que nos estan vendiendo, la semidtica
aparece como trasfondo y arma préctica para con-
servar la estructura basica de la conceptualizacidon
arquitectdonica y sus procesos de comunicacion,
que sélo es la forma como se representa la arqui-
tectura y lo que se recibe como mensaje, peroc con
una serie de complejidades que lo pueden conver-
tir en una ideologia arquitecténica.

La semibtica confronta la creacidon arquitecto-
nica con su verdad: la critica. Cada individuo, en
cualquier campo creativo se vislumbra en el por-
tal de su verdad o su grado de verdad, ahi, es don-
de la semidtica construye la razon. El proceso crea-
tivo en su estado puro es mera subjetividad, la
cual se deriva de diversos conceptos arquitecto-
nicos que se encuentran en el proceso de proyec-
cion y planeacion. {Coémo pedemos llegar a co-
municar una verdad arquitectdnica sin brincarncs
la conciencia en masa?, {como encontrar la reali-
dad arquitecténica sin deslindarnos de la subjeti-
vidad?, el proceso de comunicacion en este pun-
t0 se puede encontrar en falso por carecer de
justificacién, por no partir de una ideologia fija,
este es el retroceso actual de la arquitectura, la
cual se ha encontrado con el hilo conductor actual
de la modernidad que solo representa intereses y
verdades inciertas, mismas gue se apegan a un
mundo sélo conseguide por las victorias econo-
micas y no con el sentido de la verdad humana. La
arquitectura ha encontrado en esta modernidad
el no saber a donde dirigirse o cémo conducirse,
coémo saber que lo planeado sirve o es preciso.

*Alumno de la ESIA
Tecamachalico.
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La modernidad rebasa el entorno y desconoce la

sociedad. Foto: Jorge Dan.

{Mentes masivas?
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Vivimos esta moderni-
dad sin haber encontrado
la razén de la misma, si
nos encontrabamos ante
la espera de algo, ahora ya
pasd sin darnos cuenta,
existimos con la incerti-
dumbre de qué hacer o
hacia donde ir, en este
nuevo planteamiento, la
encrucijada de la arquitec-
tura es: cOmMo soy, quién
soy y a qué parte voy.

Desde sus inicios, la
aplicacion de la arquitec-
tura se conservo al mar-
gen de la utilidad, de esa
necesidad que pronto se
convirtio en un bienestar.
Aristdteles, en su tratado
sobre el bien y la felicidad
define: “El bien es el fin
de todas las acciones del
hombre y el fin supremo
del hombre es la felici-
dad". Ahora, {como saber
qué bienestar es para
cada quién?, (como hacer
de la felicidad una realidad
arquitectonica y no confundir la creacion con el
bienestar subjetivo? Dentro del proceso de comu-
nicacién no existen errores sino verdades subjeti-
vas que alejan al usuario de la realidad masiva, 0
bien verdaderos vomitos arquitecténicos que no
reconocen para lo que fueron hechos; en esta lu-
cha actual de poderes, se encuentra implicito el
bienestar, esa verdad que se ha convertido en una
oligarquia dentro de la busqueda de sf misma. En
una enorme sociedad, la oligarquia encuentra su
tope dentro de ella misma por ser la minoria en la
sociedad, los proyectos deben provenir de una
conciencia que refleje a la sociedad actual con to-
das sus diferencias, y no
contribuir a la disgrega-
cion o a la falsa identi-
dad representada como
modernidad, ahora la
protesta se refleja en
conservarnos, la lucha
no es encontrarnos sino
el no desaparecer. A to-
dos los que estamos en
contra de la modernidad
como identidad nos lla-
man retrogradas, caver-
nicolas que no acepta-
mos un paso mas de
donde estamos, pero la
blsqueda tal vez no es
la correcta.

La modernidad concibe cambios y bienestar, cla-
ro que si, la conciencia en masa consigue felicidad,
claro que si, la globalizacién tiene su bienestar, cla-
ro que si, pero todo ello no estd manejado en la
realidad humana. La modernidad actual y su proce-
5o de comunicacion es lo erréneo, la modernidad
de hoy destruye culturas, asaita conciencias y com-
pite deslealmente, es una carronera gue no hace
caso del agonico sentido humano. Su realidad se
basa en ser un punto al cual los deméas debemos
estar esclavizados, la arquitectura en su modalidad
high tech es representante de esta verdad moder-
na que sélo esté al alcance econdmico y no a la
realidad humana o bienestar social, la arquitectura
se convierte en un monumento al que solo debe-
mos admirar sin tocarlo, esto rompe con la dialécti
ca de toda creacion arquitectonica.

Dentro del circulo arquitecténico, también exis-
ten oligarquias que convierten en mito la arqui-
tectura, mito que en México se encuentra afian-
zado a tan solo algunos, a quienes se les considera
arquitectos, los demas solo son “aprendices”, lo
anterior mata las expectativas del proximo arqui-
tecto. “A los que jugamos a ser arquitectos”, se
nos involucra en ese ejercicio de poder, nosotros
que "aspiramos” a ser Teodoro Gonzalez de Ledn,
Agustin Hernandez o Abraham Zavbludowzky, se
nos corta el hilo creativo por ser sélo aspirantes a
esa oligarquia, empafnando nuestra propia posi
bilidad de ser.

La estructura basica del poder es el mito de lo
que no debe conducir a la verdad, de creer gue lo que
nos gobierna es lo correcto sin adjudicarle erro-
res, porque ésa es su cualidad de lo supremo y
dogmatico, el velo que nos ciegay no deja réplica.
Sélo que también es ese su error, porque el indivi-
duo, sin participar en el juego de la comunicacion,
es un esclavo y el individuo sélo puede ser escla-
vo de su subjetividad, pues cada individuo obede-
ce a si mismo dentro de una sociedad.

La realidad arquitecténica es una empresa glo-
bal dentro de una sociedad, no una oligarquia re-
presentada en poderes. La semiotica con su pro-
ceso de comunicacién, concientiza este mensaje
arquitectonico, el cual se deriva de la agonia ac-
tual de la arguitectura y lucha por sobrevivir en la
sociedad como testigo de su historia y como co-
municador de la misma, la propuesta es recobrar
el timén del mensaje arquitecténico y convertirlo
de nuevo en dialéctica y no en poder @

Bibliografia:
Eco, Humberto. 5 escritos morales. Ed. Lu-
men: 2000.

Aristoteles. Moral A. Nicomaco. Ed. Austral
Buenos Aires, Argentina: 1842.
Tudela, Fernando. Arquitectura y procesos de
comunicacién. Ed. Edicol. 1980.

|lustracion: Grabade de Romberch,
Artificiose Memorie"
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Selva de cudad

Alfonsina Storni*
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los mismos frentes destenidos,

n semicirculo
se abre las mismas rejas sombrias,
la selva de casas: los mismos buzones rojos,
una detras de otras, las mismas columnas negras,
una encima de otras, los mismos focos amarillos.
una delante de otras, Debajo de los techos,
todas lejos de todas. otra selva,
Moles grises que caminan una selva humana,
hasta que los brazos se les secan se mueve,
en el aire frio del sur. perc no en linea recta.
Moles grises que caminan Troncos extranos,
hasta que una bocanada de luminosas copas,
del horno del norte se agitan
les afloja las articulaciones. movidos por un viento
Siempre haciendo que no silba.
el signo de cruz Pero no alcanzo sus actitudes,
reproduciéndose por dngulos ni oigo sus palabras,
con las mismas ventanas ni veo el resplandor
de jugueteria. de sus ojos.
Las mismas azoteas rojizas. Son muy anchas las paredes;
muy espesos los techos@

las mismas clpulas pardas,

*Ppeta argentina.
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| Vision de dos _
/;;’ ; Jorge A.Flores Bermudez*

Y E
NS ra una hoja en blanco deslizandose por la cintura de la mujer perfecta.
Era una magquinaria con movimientos involuntarios controlada por la dor- (..

\ saly la médula de un paraliticc.
\ ¢ Era una constelacion que brillaba en el nicleo de fuego del planeta de los
! desaparecidos en cuerpo.
Era una linea que viajaba a través de la semiodtica violada de la Arquitectura que
aln no existe. \
Era un hombre tratando de descifrar por qué en una noche quebrada por !
\ constelaciones fue secuestrado y torturado por una magquinaria que lloraba vy |
: expresaba confusion en su complejo engranaje (como el de la vida misma).
% % Era entonces una linea que recorria los instintos de permanencia de la Arqui- f $
! i; tectura del que fue secuestrado, y asi, de repente, alguien le dio la mano, lo
& ' empuijé al vacio y fue cuando aquel hombre encontrd esta hoja: en blanco, ' 4
junto a ella, a punto de llegar al climax @

*Egresado de la ESIA
Tecamachalco.

ué esconde una cama’

Elizabeth Cuevas Poxtan”

® Qué esconde una cama?
Una cama esconde mi Ser,
quizé un poco de dolor,

tal vez una carcajada.

Una cama...

juzgado,

coliseo o plaza,

donde ejecutan

placeres y sentencias.

Es consejera,

mentora,

un tanto

solapadora

e,
Es el infierno,
calcinante y opresivo,

que pone en alerta l0s sentidos
que parecen dormidos,
en el suefo profundo

del fastidio.

Es el paraiso, e
que confunde al anciano,
cansado padre tiempo,

y libera al joven,
eternamente joven,

‘Alumna de la ESIA sentimiento del amor@
Tecamachalco.

*llustraciones: Jorge
A. Flores Bermudez.
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Foto: Lorena Lozoya Saldana.

ue en un manicomio, en la antigua Castaneda,

alld en Mixcoac. Fue alli donde Bertha y José

Luis Cuevas se encontraron por primera vez.
Ellatenfa 18y él tres afios més, a él le parecid “"una
mujer verdaderamente fascinante”. Después él se
enfermo vy ella fue a visitarlo a casa de sus padres.
Aquel dia el pintor le ordend, practicamente, que
terminara con la relacién de noviazgo que Bertha
habfa sostenido con su novio Félix desde hacia
tres anos. En la tercera vez que se vieron, ella le
informo a él que habia “cortado” con Félix, y fue
en ese momento cuando se inicid la historia de
amor entre José Luis Cuevas y Bertha Arrieto.

Cartas a Beriha fue el libro que surgié de las
cartas que Cuevas le escribio a Bertha, el cual se
presentd en la ESIA Tecamachalco, como uno mas
de los eventos del 3 de mayo, donde ademas del
autor, estuvieron presentes Antonio Hernandez Es-
trella, editor de la publicacién; Adolfo Castafon,
responsable de Relaciones Institucionales del Fon-
do de Cultura Econdémica de México e Isaac Lot
Mufoz Galindo, director de la ESIA.

“Alo mejor creen que el libro no tiene que ver
con ustedes y puede resultar que si lo leen, lo
contemplan y lo conviden, si atienden al llamado
de la obra plastica y literaria de José Luis Cuevas,
quiza vivan la arquitectura de la creacion literaria
y plastica de Cuevas”. Es asi como Adolfo Casta-
Aon inicio la presentacion del libro y continud su
descripcion, su percepcion, su lectura, que tal
vez pudiera coincidir con la de muchos:

Cartas a Bertha

Historia de un amor loco

"Cartas a Bertha es un libro original, singular,
audaz y valiente, es el monumento en el cual se
aloja un comercio sentimental, donde se descu-
bre una relacién apasionada vy por lo tanto a veces
cruda y desnuda, pero una relacion generosa con
los protagonistas, con el entorna. Uno de los per-
sonajes del libro es México, su cultura, sus inte-
lectuales, sus politicos. Cuevas le escribe a Ber-
tha desde sus entrafas:'tl sabes de mi odio v
desprecio a ciertas conductas de los mexicanos'.

Imagenes tomadas del
libro Cartas a Bertha.

Bertha Riestra de Cuevas.

soncia] 25|
47|
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= i i g i
José Luis Cuevas y Bertha con David Alfaro Siqueiros, quien sostiene a Maria José
~
Cuevas.

Ni Bertha ni Cuevas pensaron en la publica-
cién de estas cartas. El autor escribe que hubo un
serio examen critico de conciencia después dela
muerte de Bertha, y se pregunta, {qué hacer con
las cartas? Y decidié de manera valiente y admira-
ble publicarias, es asi que a través de este libro
nos comparte el duelo y nos mete a su casa.

El libro habla también de las personas con las
que le tocd convivir, del grupo de artistas, escri-
tores de aquella época, es un libre que depende
no sélo de! autor, ni de la materia historica, sen-
timental o publica sino que como en una novela,

depende de la evolucion, actitudes, crecimiento
y desarrollo de un personaje que nunca habla, de
esta misteriosa Bertha que recibe cartas.

E| silencio de Bertha es dindmico, activo, exi-
gente, demandante. No habla, pero la vemos cre-
cer, transformarse, volverse poco a poco la som-
bra practica y secular del artista, la sentimos
enojarse, la sentimos sufrir del mismo modo que
vamos viendo como el monstrucso Cuevas se va
creando a sf mismo como una especie de genic
aéreo que se alumbra en el aire y de pronto nos
encontramos con un sefior que casi se da de gol-
pes con Siqueiros y Tamayo.

Cuevas no es novicio en esto de escribir. No
es tampoco el Gltimo pintor mexicano que ha es-
crito. Tiene la necesidad del escritor de decirlo
todo, de no guedarse, de ponerse y exponerse,
de no tenerle miedo a la lengua, de nc tenerle
miedo al idioma, es el pintor mexicano del siglo
XX y de todos los siglos anteriores que mas ha
escrito. A lo largo de este libro vamos viendo &
ese joven timido gue se va convirtiendo en el
impasible e imponente monstruo que asusla a
los defensores del nacionalismo, entre otras co-
sas. Cartas a Berthaes un libro de carney hueso,
es la relacién entre el pintor v su esposa, algo

S AT i muy privado y secreto, pero que aqui aflora de
Carta con retrato de Bertha, dos autorretratos y dibujo, escrita en Paris el 28 de forma transparente”®

agosto de 1877.
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Profundamente

Rebeca Soto Bustamante*

n mi boca, con una mordida
entra el aroma de tu piel morena
escupo la tierra, el polvo de la jornada
lo agrio de perfumes artificiales
y llego a una pila desbordada de tu imagen
me sumerjo
voy con las manos abriéndome camino
en un nado de direccion vaga
entre mis dedos crispados corre un agua
de ondulada negritud... tu cabeza.
En lo profundo, una corriente me lleva a la fuente
donde brota un liquido confundido
con mi alma que se escapa.
Una brasa que bulle me ha perdido vy
con un lenguaje gue es sonido de corrientes
te invoco en silencio. ..
te extraflo en un grito @

*Licenciada en len-
gua vy literatura his-
panica.

Poesia al albaiul

Nicolas Pichucho Bautista

e pies sobre el andamio, en tanto que hace la casa
cantan los albafiles, como el pajaro canta
cuando construyen el nido de pies sobre una rama.
Cantan los albaniles
cantando realizan sus procesos heroicos estos bravos
que han llenado la historia de prodigiosos cantos
Hacen subir las puntas de agudos rascacielos
trepan los andamios, y en lo mas alto sienten ellos
que una cancion del pueblo se viene al encuentro.
Mas liricos que el pajaro, son éstos que yo elogio
el nido que construyen no es para su reposo
el techo que levantan no es para sus retoflos
ellos cantan haciendo la casa de otros @

"El combate" W.G. Hill. .
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cados capitales, algunos en mayor grado o can-
tidad; no crec que seamos pecadores, en rea-

lidad el pecado es un invento eclesiastico. Todos
nacemos del sexo, {no es asi? Y entonces, {donde
estd el pecado?, {los animales también son pecado-
res? No existe el pecado, es un invento mugroso”.
Fue asi como Luis Filcer comenzo la entrevista
para esencia y espacio. Lujuria, envidia, gula,
pereza, soberbia, ira, avaricia y muchos pecados
mas, fueron inspiracién para que Filcer pintara una
serie de cuadros referentes a este tema, de lo
cual surgié la exposicion "Los siete pecados capi-
tales y muches mas”, que se inaugurd en la ESIA
Tecamachalco, dentro de los festejos del 3 mayo.

"rl‘ odos hemos cometido alguno de los siete pe-

cExiste realmente el pecado?

Todo depende de la graduacion del pecado,
cuando hay un exceso entonces si, existe un mal
que puede liegar a ser una enfermedad. En reali-
dad todos somos pecadores en el sentido dictato-
rial de cada uno de los siete pecados y existen
mas, como lo son: egoismo, injuria, ser ventajo-
so, egolatria, ambicion, mezquindad, ser politico,
adulacion, hipocresia, el chisme...

Y usted, Jgué pecado comete con mayor
frecuencia?

Ninguno en especial, sin embargo, me encanta
ver, se podria ser decir que soy voyeur.

{Como fue que se interesé por este temars
Me gustan los temas universales y los pecados sin
duda lo son. Acabo de hacer un triptico sobre los
cuatro jinetes del Apocalipsis: guerra, hambre,
muerte y enfermedades. Actualmente habria que

lete pecados capitales
y muchos mas . . .

Elizabeth Hernandez Millan

agregar las manifestaciones y la politica. De he
cho un tema muy importante es la justicia, que
yo la veo como injusticia y ain continuo traba-
jando sobre ella, no me interesa tanto el proce-
so como los personajes: jueces, abogados, pri-
sioneros, etcétera.

La injusticia es un tema que ha sido recurrente
a lo largo de la obra de Filcer v cuenta que su
interés comenzod a partir de un accidente automo
vilistico que tuvo en Holanda, donde se dio cuen-
ta de lo injusto que puede resultar un proceso
legal, en ese entonces el pintor tenia 26 afos y
hasta la fecha es un tema que lo ha acompanado
durante toda su carrera.

“La injusticia no se encuentra Unicamente en
las salas donde hay juicios, sino que podemos
verla en el hambre, la pobreza; todo lo que estoy
viendo es injusticia. Lo social en realidad es anti-
social, un ejemplo esta en la riqueza y su contra-
parte la pobreza; en los pueblos donde hay inun
daciones la gente pobre es la que sufre, no los
ricos. Todo es injusto”.

¢Es usted un hombre religioso?

Daré gracias en el momento en que iodas las
religiones se unan para el bien de la humanidad.
Actualmente las religiones son pura politica; mu-
sulmanes, catolicos, protestantes, empezando por
el Vaticano, establecieron cosas ridiculas, tantos
siglos atrés, como el celibato, sin embargo, los
protestantes pueden tener hijos y casarse y con-
sidero que asi entienden mejor.a la gente porque
realmente viven. Todo eso me parece ridiculo,
las religiones en vez de crear amor, generan odio;
los creyentes fanaticos odian al otro porgue no
es de su religion, me parece anti-humanista, anti-
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Sélo para ti.

naturaleza. A partir de las cinco religiones mas im-
portantes para mi, realicé una serie de exvotos
que sera expuesta en el mes de junio.

Como reine sus pinturas sobre un temar

A lo largo de mi trabajo, nunca hago cuadros
para una exposicion. Cuando tengo los suficien-
tes (me gusta pintar series) y veo que hay unidad
en todos ellos como tema, entonces si logro ha-
cer una exposicion, la hago.

Como le fue en su exposicidon pasada’

Tuvo mucha aceptacidn, exhibi 46 obras con el
tema £spejos. El espejo en si, tiene vida propia, mis-
teriosa. Existe un reflejo al crear, al hacer una inter-
pretacion se encuentra el espejo del individuo, es
decir, es el artista que representa lo que vive, lo que
siente, de su dualidad, es momento sin época.

i Qué opina de lo que ahora se esta ha-
ciendo en pintura?

Actualmente lo que se pide es que una obra
sea contemporanea, es lo més absurdo que he
escuchado, el ahora es contemporaneo, al nacer
ya se es contemporaneo. Lo que tengo en contra
de la pintura abstracta es que no refleja el mo-
mento, la situacién actual, las vivencias del artista
no se ven ahi: en la pintura expresionista, a la que
pertenezco, si se refleja la actualidad, todo lo gue
el individuo vive se pinta. El artista se convierte en
un ser actual, no sélo de esta época sino de todas
las épocas, refleja no la moda, sino el espiritu vy
eso es lo mas importante en el arte, verter lo que
se esta viviendo, desde adentro del ser humano.
Vanguardia o no, no me importa, me interesa que
sea bueno, grandioso, gue sea puro en pintura.

(Existe alguna diferencia en
los cuadros que pintd hace tiem-
po y entre los que ahora pinta?

Siempre he pintado gente, he plas-
mado lo que he vivido: limosneros,
cargadores, mineros, campesinos,
todo lo que me interesa del ser huma-
no, a veces me asombro de las pintu-
ras que realice y me pregunto, {esto
lo hice yo?

fHa creado una pintura que
tenga especial significado para
usted?

El prisionero, en &l hay una gran so-
ledad, esta atras de una rejay aun cuan-
do no tiene cara, sus manos reflejan
ansiedad por no poder hacer nada, es
decir, que representa injusticia, es el
incomprendido, es un individuo con un
deseo inmenso de libertad. Lo hice
hace 10 ¢ 12 aflos y no lo vendo.

fQué espera de su exposicion en ia FSIA?

Que le guste a la genle, a los jovenes, que los
haga pensar, porque la arquitectura no es sélo el
arte de hacer edificios o casas, es vivencia, hay
arquitectos que son pintares y escultores a la vez,
tal como lo era Miguel Angel. Los arquitectos,
desgraciadamente, no gquieren gue toquen sus
obras, porque muchos argumentan que son pu-
ras. La arquitectura es un compendio de las artes
mezclado con poesia ®

La celestina.
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Voces

V oce &

ara rendir homenaje a los ex directores de la

ESIA Tecamachalco, se organizd un evento

para entregarles reconocimientos, asimismo
recibieron diplomas y medallas profesores con 30
0 mas anos de servicio al Instituto Politécnico Na-
cional. Hubo un reconocimiento especial al inge-
niero Manuel Garza Caballero, quien ademés de
ser egresado distinguido de la ESIA, fue director
general del IPN.

El presidium estuvo conformado por Isaac Lot
Mufioz Galindo, director de la ESIA Tecamachalco;
Rocio Urban Carrillo, subdirectora Académica; Efrén
Garrido Téllez, subdirector de Extensién y Apoyo
Académico; Adrian Garcia Duenas, subdirector
Administrativo y Raullllan Goémez, maestro Decano.

Mufioz Galindo dirigié unas palabras
de agradecimiento a todos los asistentes:

"Me resulta grato que la vida nos coloque
en momentos tan distinguidos como éste.
Actualmente tengo, junto con las personas
que forman mi administracion, la honrosa
oportunidad de colaborar y trabajar para
nuestra escuela asi como para el IPN.
Compartir este momento con ustedes
es para mi muy satisfactorio, tal vez no
estamos todos los que somos vy es aqui
donde es necesario considerar al
arquitecto Luis Loyola Garcia, ex director
de esta unidad y quien lamentablemente
no esté ya en este espacio con nosotros
y a quien recuerdo de manera muy grata,
al maestro Alfredo Mota Treviso quien si
estd presente y es gloria del futbol
americanc dentro del Politécnico, al
doctor Alejandro Martinez Méarquez
quien tiene 40 anos de servicio en la

] Adrian Garcfa Duenfas,
ensefanza y al maestro David Herrera  j1an Gomes.

Esfuerzo g dedicacién

Reconocimiento a profesores

que el proximo ano el IPN le darad un reconocimiento
especial por mas de 50 afos dedicados a la docencia.

"Esta emotiva ceremonia tiene como fin
principal reconocer el esfuerzo y la dedicacion
que ustedes han entregado a su escuela, que
estoy seguro, lo hacen con carifio pues aqui nos
formamos y aqul seguimos.

"Llegar a estos momentos no es sencillo, es
por ello que hoy honramos a quienes han hecho
que la ESIA Tecamachalco crezca, florezca y sea
ahora una de las mejores instituciones de
arquitectura. Brindo mi méas sincero reconocimiento
a ustedes, amigos, companeros y colegas, por su
tiempo, esfuerzo y dedicacion” @

Rocio Urban Carrillo, Isaac Munoz Galindo, Efrén Garrido Téllez y Raul

esencia
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Ex directores:

Raul Diaz Esquino
Ramon Flores Pefia
Raul R. Illan Gémez
Armando Montes Moreno
Salvador Padilla Alonso
Guillermo Robles Tepichin
Alfonso Rodriguez Lopez

30 afios de servicio

Apolinar Aguilar Mareno
Jorge Arturo Angeles Valencia
Ernesto Arellano Ceballos
Jorge Horacio Casafas Gamboa
Guillermo Dorantes Godinez
Pastor Adalberto Garcia Pérez
Rodolfo Marco Antonio Gémez Rangel
Lourdes Lobera Maya
Salvador Pdn[la Alonso. o Alejandro Martinez Marquez
Gustavo Molina Pérez
Miguel Angel Mora Espinoza
Alfredo Ricardo Mota Treviso
Samuel Porras Bermudez
Gloria Margarita Preciado Garcia
Teru Elisa Quevedo Seki
Jorge Robles Martinez
José Luis Sergio Villanueva Islas

Manuel Garza Caballero.
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"30 onos no es nadg”

Teru Quevedo Seki*

reinta anos no es nada, {nada? {Como se pue-

de llegar a pensar con tal atrevimiento y desafiar

al tiempo como si la vida fuera un tango?, que
penséandolo despacito, recuerdo gue hace “treinta afnos”
yo tenia veintiséis, y no sé sifebrilla mirada, y la voz mas
fuerte, v los afics largos, va que el decir popular mani-
fiesta que parece mucho cuando uno los espera o los
ve a futuro, pero ya que han pasado esos, y més, los
afos franqueados parecen mas cortos, y hasta se ven
las cosas de otro modo.

Le agradezco a la vida el disfrute de cada minuto
vivido en la escuela a la que un dia llegué, primero
a estudiar, luego una companera me llamd para
sustituirla, ya que ella estaba a punto de dar a luz,
empecé asi otra carrera, la arquitecta Margarita
Canalizo de Polo tuvo entonces una nifa, éy como
de que no es nada?... Sila hija de Margarita ya tiene
treinta anos y pues yo, igual que ella, emprendi
una nueva vida en la que del mismo modo gue a
Margarita, tengo que reconocer que Victoria Osorio
Barradas, Bruno Benitez Aguilar y Tomas Pérez
Castillo, los tres egresados de la ESIA, amigos y
companeros, tuvieron mucho que ver en mi
enrolamiento como profesora.

En 1972 los muchachos me mandaban hojas
con corazones bien delineados y cartas de amor. Ya
mis alumnos no me hacen las cartas como solian
hacerlo en esa época, a cambio el dia de hoy, yo
quiero hacerles una a ellcs, para decirles cuantas
de las atenciones y el afan de superacién académica,
profesional y personal que yo he dadc v recibido,
son la mejor carta de amor que recibf de mis
alumnos. En los momentos faciles y ligeros, esos
gue uno minimiza con cierta frecuencia y que
deberia valorar en su justa dimension, los alumnos
me resultaron indomables y muy fuertes, yo me
hacia cruces para poder dar clases de no sé qué,
todos trabajabamos mucho, a la par, tuve en el
camino la ocasion de elegir mi vocacion de
arquitecta paisajista en la cual me he desempefiado
con toda la pasion que exigen las entregas
profesionales, ahi ellos, los estudiantes, remilgosos
a veces y entregados y comprometidos otras, con
todo aquello que los jovenes tienen, son a quienes

debo el impulso para seguir en la via en donde
existieron momentos de dolor, enfermedad,
cansancio, alegrias, pérdidas, ilusiocnes vy rutina,
en donde a los alumnos hay que darles la clase y
no doblarse, y como mi querida amiga arquitecta
de Guadalajara, Ana Lucia Gonzalez Ibanez, dice:
“ay riata, no te me rompas”, ... ahi, hubo que
sobreponerse y elevar cabeza, aguantar el aire,
levantar el pecho vy sonrelr y sonreir v sonreir
iah! cuanto he aprendido de aquellos que venian
a aprender, y yo tan presumida gue decia voy a
dar clases, cuando ellos me han dado tanto con
su fortaleza y entusiasmo. A ellos, a todos y cada
uno de mis alumnos de todo el transcurso de
treinta anos, quierc agradecer el recuperarme
como persona, la oportunidad de seguir dando
clases y, sobre todo, el poder conservar la facultad
de sonar, y digo sofar porque en cada curso yo
les he repetido: suenen, suenen gue los suefos
son la vida y el principio de toda realidad,
regalense el mejor suefio, que la vida les regalard
la mejor realidad @

*Profesora de la ESIA
Tecamachalco.
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Bienvenida

AlurmNos Nuevo INGreso

56

asencia
a5pacio

on motivo del inicic de cursos, se llevd a

cabo la ceremonia de bienvenida para los

alumnos de nuevo ingreso. Las autoridades
explicaron la estructura y el funcionamiento de la
ascuela. Isaac L. Munoz Galindo, director de la ESIA
Tecamachalco, invitd a los alumnos a que aprove-
chen la escuela al méximo, gue la cuiden y la
respeten, pues serd su espacio por los proximos
cinco anos:

“Esta es nuestra casa, compartimos los espacios.
Los profesores les brindaran experiencias y
conocimientos que los ayudaran a aprender, seran
los maestros quienes los conduzcan en la meta
que se han propuesto: ser profesionales. Inicien
de la mejor manera. El Instituto Politécnico Nacional,
a través de nuestra escuela, les proporciona
elementos para que se desarrollen plenamente.

“Tenemos una planta docente capacitada, una
administracion dispuesta a trabajar para que sus
actividades se lleven a cabo adecuadamente;
tomen en cuenta que depende en gran medida de
ustedes lograr que su actividad académica sea un
éxito. Utilicen su capacidad y su deseo de
prepararse para que puedan ser competitivos en
el 4rea arquitectonica, la competencia en el area
laboral es muy fuerte, pues existe una enorme
cantidad de instituciones de ensefanza de la
arquitectura. Hagan su mejor esfuerzo, cuenten
con nosotros para orientarlos lo mejor gque nos
sea posible para encauzar sus inquietudes.

“Permitan que el esfuerzo que hace la sociedad,
les proporcione medios para que su preparacion se
logre, recuerden gue al egresar seran elementos
preparados para un ejercicio profesional. En el campo
de la arquitectura siempre se esperara que €l
arquitecto sea una persona culta, bien preparada
para desempefarse ampliamente en esta
compleja sociedad. Dos lenguajes son
indispensables: el de la computacion y un
idioma adicional al espanol. También contamos
con un area destinada para la expresion
cultural con talleres en los que ustedes podran
desarrollar su creatividad y sensibilidad.

"La escuela les da una cordial bienvenida.
Cuenten con nosotros para resolver sus
problemas, para encauzar sus inquietudes,
las autoridades estamos dispuestas a
escucharlos, encontraran la puerta de la
direccion siempre abierta. Aprovechen lo que
tienen a su disposicién y piensen en todo lo
que lograran de aqui a cinco afios” @
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IPN-UNAM

Exposicion de trabajos

on motive de la exposicion de trabajos, re-

sultado del intercambic académico entre el

IPN v la UNAM sobre un centro turistico,
donde los alumnos de ambas instituciones traba-
jaron conjuntamente, Mario Martinez Valdez, pro-
fesor de la ESIA Tecamachalco, explico los deta-
lles del encuentro:

"La exposicion es el resultado de un intercambio
gue se realizd entre un grupo de octavo semestre
de la ESIA Tecamachalco del IPN vy el Taller Max
Cetto de la UNAM. Este taller funciona con
alumnos de séptimo y octavo semestre. Se
hicieron equipos mixtos de alumnos del IPN con
alumnos de la UNAM, los cuales desarrollaron el
proyecto de un centro turistico, nombre del tema
general. Cada quien realizd una propuesta
del programa y estudios de partido
{arquitectdnico). Se escogiot el terreno
ubicado en Eje Central y Avenida Hidalgo,
atras de Bellas Artes; un terreno bastante
dificil porla relacion que hay con los edificios
existentes. Fue necesario hacer varios
estudios del partido, las fachadas y conocer
la relacién con estos edificios.

"La experiencia fue positiva; fue muy
interesante la motivacion que se dio entre los
alumnos de las dos escuelas, la aportacion que
hubo en los conceptos y las ideas™.

‘Cudles fueron las diferencias
entre los alumnos de la UNAM y
el IPN?

Tal vez un poco en el estilo
arquitecténico; los estudiantes de la
UNAM tienen corrientes més definidas de
lo que se llama supermodernismo;
nuestros alumnos presentan mayor
variedad. Hay diferencias en la manera de

expresar las formas y los espacios. Sin embargo, creo
que hubo una muy buena conjuncion. En general, los
trabajos fueron buenos. Los profesores del Taller
Max Cetto estaban muy complacidos, porque para
ellos fue una diferencia notoria el desempeno de
sus alumnos. Hubo motivacion, cada equipo queria
presentar el mejor trabajo y cada entrega parcial
(se hicieron cuatro entregas parciales), parecia una
final, todos guerian mostrar lo mejor. Se generd
una dinamica de competencia enriquecedora: si
alguien presentaba animacicnes por computadora,
para la siguiente entrega ya eran tres o cuatro los
que utilizaban animaciones,

25encic, 57

espacio Kl



“ealesencial
SSEENe

éCudles fueron los resultados?

| a idea era un intercambio, por lo cual mezclamos
los equipos; no era la idea iracompetir, sino intercambiar
experienciay conocimientos. El resultado se aprecia
en los trabajos, que son de muy buena calidad.

ifsta es la primera vez que se hacen
intercambios en la FSiA-Tecamachalco?

En el semestre anterior hicimos un intercambio
con La Salle, aunque tuvo caracteristicas diferentes.
Con la UNAM si es la primera vez que se realiza.

¢En qué consiste el taller Max Cetto?

Asi como nosotros estamos organizados por
grupos, en la UNAM estéan organizados por talleres
y cada uno tiene autonomia en cuanto a la
definicion de su programa, de sus proyectos. El
taller Max Cetto es uno de los mas antiguos que
hay en la UNAM, viene desde finales de los anos
70. Es de los mas sélidos que tiene la UNAM,

continuamente estan participando en concursos.
Cuando vimes las opciones que teniamos, pues
obviamente escogimos a los buenos.

‘Hubo algun tipo de intercambio de
profesores de la ESIA?

De los profesores solo asisti yo. Lleve al grupo
804 que tenia a mi cargo. Del taller Max Cetto eran
aproximadamente 80 alumnos ademas de 10
estudiantes de intercambio internacional; de Francia,
Colombia y Puerto Rico. Fueren 120 alumnos y ocho
maestros, quienes impartian clases.

Las opiniones y enfoques de los maestros son
diferentes, a partir de esto los alumnos tienen
opciones hacia dénde mirar y puntos de vista
distintos que finalmente enriquecen su criterio.
defecto (si asi podemos llamarlo) de los alumnos
del IPN es que un grupo sigue casi estrictamente
el criterio de un maestro. En cambio los estudiantes
de la UNAM tienen aproximadamente ocho
profesores, asi que forzosamente tienen que formar
su propio criterio.

cAcadémicamente existe diferencia ernltre
la UNAM y la ESIA?

Si hablamos de un nivel general, creo que es
muy similar. Ellos tienen algunas ventajas en cuanto
a su base tedrica y conceptual en el enfoque de
sus proyectos. Nosotros tenemos una ventaja -
sobre ellos: organizacion de los espacios en el
aspecto de la funcion. Algunos de nuestros trabajos,
aungue no se pretendid hacer competencia, fueron
marcados muy claramente por nuestros alumnos.

éHay algdn acuerdo para seguir realizando
estos intercambios?

Hay un acuerdo para que estos talleres se lleven
a cabo el préximo afo en octavo semestre, incluso
invitaremos a otros grupos. La UNAM esta
interesada en que participen méas grupos de la ESIA.
El semestre pasado se hizo con La Salle, como lo
mencioné anteriormente. Ahora existe la opcion
de buscar otras universidades.

/Estad contemplado solamente que sean
sus alumnos los que participen o cualquier
otro grupo de la ESIA?

Si, pero eso dependera ya del interés particular
del maestro. Sia algtin maestro le interesa, es solo
cuestion de organizar el intercambio. Esperamos
que se continte con la dindmica que se tiene en la
escuela. Hay mucha participacion en concursos.
Afortunadamente este afio nos ha ide muy bien.
Lo importante es que el entusiasmo no decaiga y
que continuemos participando @



Entrega de reconocimientos

€ presentaron en nuestra escuela las propuestas que realizaron en con-
junto alumnos de la ESIA, unidad Tecamachalco, v el taller Max Cetto de
la UNAM.

Cada proyecto contiene un Programa arquitecténico similar, ya que se dio
colectivamente el mismo edificio como tema. Lo relevante de estos proyectos
fue el manejo del contexto urbanc-arquitecténico v las diferentes respuestas
que cada equipo desarrolld para un mismo tema: el turismo.

Después de la exposicién de los proyectos se entregaron reconocimientos
a quienes nos representaron en este intercambio académico.

Este fue el primer intercambio gue se llevd a cabo con la Facultad de
Arquitectura de la UNAM, v por Io enriguecedor del mismo se planea promover
otro intercambio el proximo afic.

En el mismo evento se entregaron reconocimientos a Mauricio Gutiérrez
Omana, Ledn Octavio Amezcua Salinas y Ana Luna Garcia, como participantes
destacados del concurso inter-universitario que convocd la Universidad
Tecnoldgica de México, UNITEC. En este caso hubo 60 concursantes, entre
ellos cinco de nuestra escuela, los cuales quedaron entre los primeros ocho
lugares. El segundo lugar corresponde a Ymer Torres Rosas y el primer lugar
lo obtuvo Alfredo Gonzélez Masaba.

También se entregd reconocimiento a Manuel Gutiérrez Jiménez por haber
obtenido el primer lugar en otro concurso en el que participaron las principales
universidades de México®

B

Alumnos que recibieron ‘
reconocimientos

Juan Felipe Montes de Oca
Janet Flores Rojas ‘
Ana Luna Garcia
Ixchel Garcés Escamilla J
Gerardo Carrizosa Avendafo
Mauricio Lozada Toledo J
Astritt Escobar Urbina ‘
Selene Arias Juarez
Claudia Garcia Manzano
Jorge Baltazar Aguilar ‘
Juan Carlos Martinez Maravé
Carlos Espinosa Suérez
Juan Daniel Rosas Sanchez |
Marina Lopez Gomez
Octavio Amezcua Salinas |
Ymer Torres Rosas ‘
Juan Carlos Meza Romero
Ernesto Duefas Amezcua
Sara Gabriela Vega Villaroel |
Ma. de Jests Valladares Baranda
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Primer lugar.

Mealesoncial

Concurso

Composicién arquitecténico

Proygecto Hosprtal

e llevd a cabo la cuarta edicion del concurso
de composicion arquitecténica con el tema
hospitales, en la que participaron los alum-
nos de octavo semestre de la ESIA, Tecamachalco.
Para todos los que presenciaron la vasta
exposicion, fue evidente el gran nivel arquitectonico
y de presentacion de la mayorfa de las propuestas,
desde proyectos con caracteristicas y soluciones
tradicionales hasta aquellos con morfologias audaces
y tendencias arquitectonicas contemporaneas donde
predominaban los conceptos supermodernistas.
La presentacion de los trabajos es una muestra
de la motivacién con la que los alumnos enfrentan

este reto, que aparte de tener connotaciones
académicas se ha convertido en un estimulo extra.
En este sentido debemos felicitarnos todos, pues
esto es una expresion dinamica de superacion que
debe fomentarse en nuestra escuela, y es sin duda
una de las razones por las cuales la ESIA-
Tecamachalco ha obtenido buenos resultados en
CONCUrsos externos.

El jurado lo integraron los arquitectos Salvador
Rodriguez Salinas y Joel Trejo Salinas, ambos de
la Asociacion de Especialistas en Edificios para la
Salud, quienes después de una exhaustiva
revision de los proyectos en la que platicaron con
integrantes de todos los equipos, determinaron
los proyectos ganadores.

lLos trabajos ganadores y otros se expusieron
en las instalaciones del Colegio de Arguitectos de
México (CAM-SAM).

El primer lugar lo obtuvieron: Rosa Marina Lopez
Gomez, Ana Isabel Luna Garcia, Ledn Octavio
Amezcua Salinas e Ymer Torres Rosas, asesorados
por el profesor Mario Martinez Valdez.

El segundo lugar lo gano el equipo integrado por
Gabriela Vega Villaroel y Juan Carlos Meza Romero,
asesorados también por Mario Martinez Valdez.

El tercer lugar fue para Carlos Gilberto Bautista
Rendén, Cristobal Carrillo Galindo, Erika Gonzalez
Castillo, Karina Guzmaéan Jesus, Jorge Alberto
Martin Bautista, asesorados por la profesora
Guadalupe Meza Solis.Obtuvieron Mencidn
Honorffica: Rogelio Eusehio Pifa, Jorge Estrada
Martinez, Jonathan Garcia Garcia, Olivia Noriega
Mancilla, Ana Selva Ortiz Ramirez, Lilia Angeles
Aburto Guzman, Angel Galvan Roldan, Marfa Luisa
Hernédndez Gutiérrez, José Gabriel Mayorga
Aguirre y Julio César Ocon Martinez ®



Segundo lugar.

Participante.

Participante.
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Intervencién de lo ESIA en Hidalgo

Progecto ejecutivo "El Bosque”

Arturo Angeles Valencia*

*Profesor de la ESIA
Tecamachalco.

Vista actual de

ofesores y alumnos de la ESIATecamachalco

pusieron en marcha el proyecto ejecutivo tu-

ristico “El Bosque” ubicado en el ejido de San
Miguel Regla, Hidalgo. Este proyecto tiene una
extensién de 8.58 hectareas consta de varias eta-
pas, una de las cuales es la construccion del “Pa-
rian”, edificio para servicio de comidas y el cual se
inaugurara en diciembre.

“El Bosque” beneficiaré inicialmente a 70 familias
de los ejidatarios del lugar. Se estima que la primera
etapa del proyecto (Parian, alberca y parte de la
infraestructura) quede terminada a finales del 2002
y el resto de la obra en cinco anos.

Este desarrollo es un esfuerzo conjunto de la
Secretaria de Turismo, del gobierno de Hidalgo
asi como de las escuelas de Ciencias Biologicas,
Turismo e Ingenieria y Arquitectura del IPN.

go delBosque con la invasion de locales comerciales que se

moveran con la construccion del Parian.

| Felesencia)
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Gracias a uno de los programas de desarrollo
que auspicia la Secretaria de Turismo del Estado
de Hidalgo y sobre todo con la orientacién de sus
integrantes, se realizo este proyecto turistico, en
donde el IPN participa en la elaboracion del disefio
y proyecto ejecutivo, aportando asi, su granito de
arena en la conservacién y aprovechamiento
sustentable de la biodiversidad y areas naturales
protegidas en nuestro pals.

Es importante mencionar que este proyecto se
presentd el pasado mes de julio ante Leticia Navarrc
Ochoa, Secretaria de Turismo; Manuel Angel Nifez,
gobernador de Hidalgo; Isaac Lot Mufoz Galindo,
director de la ESIA, unidad Tecamachalcoy en aquella
ocasion representante de Miguel Angel Correa Jasso,
director General del IPN.

El proyecto ejecutivo en el que interviene
nuestra escuela consta de:

+ Estacionamiento para 1500 autos

«  Pértico de entrada y control de acceso
« Administracién y concesiones

» Centro gourmet edificio "El Parian”

e Centro de venta de artesanias

« Zona de cabanas hoteleras

e Zona deportiva

« Servicios generales y cuarto de méquinas
+ Area de juegos infantiles

» Sal6én de eventos

e Embarcadero

« Modulo de sanitarios y servicios

« Zona de recreacion

- Barfos y vestidores zona recreacion

En la realizacién de este trabajo participan los
profesores Arturo Angeles Valencia, Apolinar
Aguilar Moreno, Alejandro Olvera Pérez, asi
como, los alumnos Carolina Negrete y Guillermo
Sanchez Lopez.
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Conservar los recursos naturales

El ensamble de ecosistemas representa la base
natural de la economia nacional, constituye al mis-
mo tiempo recursos que el pais debe conservar
y restaurar, con base en el valor que tiene la na-
turaleza misma. Tales condiciones significan un
codigo de intervencidn y manejo que deben res-
petarse para no quebrantar sus bases de perma-
nencia y continuidad.

Fsto se logra a través de criterios de
conservacion y uso sustentable del territorio y
sus recursos. Los ecosistemas como recurses
pueden verse como capital ecolégico, lo cual
traeria como consecuencia la inversion,
produccion y el consumo.

Su riqueza ecoldgica se identifica como una
corriente de bienes y servicios ambientales, en
donde se incluye:

*  Regulacidn del clima

= Proteccion de cuencas

e Habitat para especies de flora y fauna

= Captacion y saneamiento de aguas
superficiales y subterraneas 2 niicleos sanitarios

¢ Funciones productivas directas en terminos
de recursos y materias primas

*  Recreacion y turismo

e Valores escénicos y paisajisticos.

33 locales de alimentos

Kiosco zona central
{segunda stapa)

4 accesos uno de elios
principal

La sociedad debe reconocer laimportancia vital

de los ecosistemas como patrimonio nacional el y

: Estanques y espejos de
cual se tiene que respetar y proteger, por lo tanto agua (segunda etapa)
hay que de asumir la responsabilidad de invertir
en el financiamiento de su conservacion.

Por ello, se deben poner en marcha soluciones
institucionales para las areas naturales protegidas
entre las cuales destacan:

Conceptualizarse como verdaderos proyectcs
regionales de desarrollo sustentable y que se
constituyan como elementos estructuradores de
progreso social y local.

Soluciones institucionales especificas, que
permitan asimilar y hacer productivos los
esfuerzos de inversion y financiamiento que
estos proyectos requieren.

Crear mecanismos, incentivos, normas o
actitudes cooperativas que superen la accion
desvinculada de individuos y grupos.

Involucrar la participacion de la localidad
generando conciencia hacia la crisis medioambiental
causada por el alto grado de depredacion al entorno
por el ser humano.

Es asi que, gracias a su toma de conciencia y
organizacién la comunidad de San Miguel Regla
logré la ejecucion del proyecto "El Bosque', el cual
permitird conservar el patrimonio ecologico del
lugar y generar mayores recursos economicos que
les proporcionard un mejor nivel de vida y §
acrecentar el legado de sus ancestros @ Avance de la construccion del Parian.
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CHILLIDA

La casa del poeta I

| £ alesencia
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Homenaje a Kandinsky.

I 'amor por una profesion descubierta —encontrada-, y mas de media exis-
tencia dedicada a la creacion artistica, conforman la sintesis de su biografia.
Eduardo Chillida Juantegui, artista vasco, nacid el 10 de enero de 1924.
Nos legd la originalidad, sencillez y fuerza de su obra. Dentro del arte espafol
actual, se le considera el mejor escultor, y un artista de Ia talla de Picasso y Mird.

Chillida comenz6 la carrera de Arquitectura en la Universidad de Madrid, pero
la abandond para dedicarse a la escultura. Sus obras han estado en las salas
mas importantes del mundo: Galeria Maeght de Paris, Museo de Arte Moder-
no de Bruselas, Museo Guggenheim de Nueva York y Bilbao, Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia v Galeria Tokoro de Tokio, entre otras. En nuestro
pais se presentd una retrospectiva del artista que ocupd la mayor parte del
Palacio de Bellas Artes .

Sus obras no sélo pertenecen al &mbito de los museos, sino que algunas de ellas
gozan de excelente integracion con entornos urbanos y naturales; en el primer
caso el Monumento a los fueros vascosy en el segundo £/ peine de los vientos,
en el vértice de la bahia de San Sebastian.

El artista trabajé con diferentes materiales para sus esculturas: madera, hierro,
acero recocido, terracota, tierra chamota, alabastro, marmol, granito y concreto.
Chillida aseguraba que la esencia de la tradicién vasca es la fuerza fisica, pero sin
dejar a un lado la sensibilidad del espiritu, y ello se refleja en la monumentalidad
de sus esculturas poéticas en hierro y concreto. También realizd coflagesy dibu-
jos, ademés de utilizar el fieltro como una extensién de los limites del papel.
Gravedad, aire, luz, espacio y horizonte son sus "materiales" de inspiracion.

En 1980 expuso 68 esculturas ademas de obra gréfica en el Mu-
seo Guggenheim de Nueva York, para ésta se publicé un catélogo
escrito por Octavio Paz. Siete anos después recibio el premio Prin-
cipe de Asturias de las Artes, quiza el mas importante dentro de
los muchos reconocimientos que le han otorgado.



Tolerancia.
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Dejo sin realizar su controvertido proyecto 7/ndaya con la idea de horadar en
la montafia —del mismo nombre- un cubo de 40 metros por lado y una galeria
de acceso de 16 por 16 metros de seccion, con una longitud aproximada de
100 metros, compuesta por pozos de iluminacion y ventilacién. El proyecto
fue aprobado por el gobierno de las Islas Canarias en 1998, pero se detuvo
por razones ecoldgicas y politicas, sin considerar las dificultades técnicas v
econdmicas; aln se cree posible su ejecucion, si se llega a un acuerdo con
los inconformes.

Chillida murié el pasado mes de agosto a los 78 afios de edad. Algunos de
sus ocho hijos contintian la trayectoria del artista y actualmente hacen pintu-
ray escultura.

A 10 kilémetros de su ciudad natal, San Sebastiédn, eligid un caserio del siglo
AVI —construido con vigas de madera—, para crear un espacio escultérico al aire
libre: el museo "Chillida-Leku", situade en un parque arbolado de 12 hectéreas.
En esta superficie se muestran 41 cobras de grandes dimensiones, mientras
que en el interior hay 110 obras que recorren todas las épocas, tamafnos y
materiales que usé el artista. El museo ofrece toda la documentacion y biblio-
grafia sobre el escultor.

http://www.eduardo-chillida.com
http://www.el-mundo.es/especiales/2002/08/cultura/chillida/
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