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Arquitectura funeraria:
moratda de almas y recuerdos

Héctor Gémez Castaneda*

unque en la historia hubo grandes monumen-

tos funerarios que engrandecieron para siem-

pre el arte de la arquitectura, en la actualidad
la arquitectura funeraria ha dejado de ser estudia-
da y practicada. Entre tantos ejemplos tenemos
las pirdmides de Egipto, el Taj-Mahal, asi como
una gran cantidad de mausoleos y tumbas que
deben su existencia a grandes arquitectos. Estas
obras no son producto simplemente de la inspira-
cion, fue necesario realizar estudios previos que
permitieran resolver los requerimientos técnicos
y hasta religiosos.

El arquitecto no podia ignorar la tradicién ni la
religién en el momento de concebir una obra de
este tipo, su proyecto siempre debié apegarse a
las condiciones marcadas por las costumbres vy
creencias religiosas vigentes. La sociedad mexi-
cana es una de las mas ricas en tradiciones fune-
rarias, nuestras creencias religiosas nos distinguen
internacionalmente. Sin embargo, la arquitectura
funeraria no es tan representativa como lo son
nuestras costumbres; la sociedad ya no cuenta
con el arquitecto para la construcciéon de tumbas.

La presente investigacién pretende descubrir
la necesidad de una nueva arquitectura funeraria
y comprobar que ésta representa un espacio que
puede ser interpretado en funcién de la arquitec-
tura, todo ello con la intencidon de aumentar el
conocimiento en este campo y motivar que el ar-
quitecto retome este &mbito. La investigacién se
inicié inspeccionando las tumbas del Distrito Fe- - .
deral, en donde se encontré que algunas de ellas Efectos de la reglamentacién de cementerios.
son verdaderas obras de arte reconocidas y cata- ~ Foto: Archivo INAH.
logadas por el INAH como arte escultérico, pero
en el cementerio no sold hay esculturas, basta
con visitar cualquier pante6n para comprobar que
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rrenal en el panteon civil de Iztapalapa.
Foto: Héctor Gémez C.

son gigantescos museos con obras de arte ya sean
escultéricas, populares, kitschy arquitecténicas.
El problema es que los estudiosos de las tumbas
son generalmente historiadores del arte y antro-
po6logos, quienes las catalogan como esculturas y
luego las llaman “arquitectura funeraria”.!

El siguiente paso de la investigacién consistié
en la elaboracién de conceptos que permitieran
clasificar y definir la arquitectura funeraria. Se tomd
el concepto de espacio habitable y se aplico a las
tumbas, lo que a su vez generd el de “espacio
funerario”, este es un concepto arquitecténico que
se crea a partir de la forma en que un individuo ve
la muerte y como la representa fisicamente. Para
entender esto, se hizo una comparacién entre este
tipo de espacio y el disefio de una casa habita-
cién: en el proceso de disefo, el cliente informa
de su profesién, costumbres, pasatiempos perso-
nales y familiares, es decir, explica su forma de
vida. De igual manera, un individuo “vive la muer-
te”? conforme sus tradiciones, religion y rituales
funerarios; entonces, una vez que se conoce su
concepcion de la muerte, puede entenderse el tipo
de configuracién funeraria que lo determina, es
decir la arquitectura funeraria.

Fue asi como se identificd el concepto de la
muerte en las tradiciones y costumbres religiosas
de México y su relacién con los elementos arqui-
tecténicos observados en las tumbas. No siem-
pre el concepto de muerte genera arquitectura,
porque no siempre demanda un espacio. La ar-
quitectura funeraria sélo se genera a partir de la
necesidad de un espacio habitable.

Ayudado de la tanatologia, se pudo realizar una cla-
sificacion de lo existente en nuestros cementerios:

1. Arquitectura funeraria (habitable). Realizada
por quienes creen en la existencia del alma, y por
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Simbolo del recuerdo. Foto: Araceli Cuapio

tanto, se intenta proporcionar habitabilidad a la
tumba, ya sea para la convivencia con el alma del
desaparecido o bien que permanezca cémoda en
su Ultima morada.

2. Arte kitsch. Hecho por personas que conce-
den veracidad a la existencia del alma, pero no
reparan en la habitabilidad de la tumba, sélo ne-
cesitan mantener vivo el recuerdo de la personali-
dad de sus seres queridos mediante un simbolo
especifico.

3. Escultura funeraria. Propia de grupos donde
se cree en la existencia del recuerdo, para ellos la
tumba es la morada de una memoria que sélo ne-
cesita ser comoda a la vista de los vivos, su signi-
ficado es visible a todos porque se aplica un len-
guaje comUn que depende del escultor o el
marmolero.

4. Depésitos funerarios. Para quienes llevan el
recuerdo o el alma dentro de si, el cementerio es
s6lo un depdsito de cadaveres y la configura-
cién de la tumba no es importante, pues sélo
se atiende a los lineamientos minimos de infor-
macién (epitafio, nombre, fecha y nimero plas-
mados en una placa).

De estos cuatro tipos de tumbas en este pro-
yecto se estudia y desarrolla el primer tipo de con-
figuracién, el cual se divide en arquitectura fune-
raria vernacula, de habitabilidad terrenal y de
habitabilidad trascendental.

Una vez realizados los conceptos sobre los di-
ferentes tipos de configuraciones en los cemen-
terios, se realiz6 un recorrido por diversos pan-
teones para comprobar la precisién de estas
clasificaciones. Tras la observacién, el resultado
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fue aceptable, las configuraciones més frecuen-
tes son los depésitos funerarios. Ello se debe al
articulo 12 del Reglamento de Cementerios del
Distrito Federal:

“l.- En los cementerios de nueva creacién, y en
los que determine el Departamento del Distrito
Federal, sélo se permitird un sefalamiento de pla-
ca horizontal de 90 x 60 centimetros para adulto y
de 60 x 40 centimetros para nifo, y si se desea,
con un jardinera empotrada en el dngulo inferior
derecho.

[l.- En las fosas para adulto bajo el régimen
de temporalidad méxima, sélo se permitird un
sefalamiento de guarniciéon de 2 metros por 1
metro y con altura maxima de .30 metros, siem-
pre y cuando las condiciones del terreno lo per-
mitan, sustentado por una plantilla de 2.40 me-
tros por 1.40 metros”.

Este reglamento limita por completo las posi-
bilidades de libre concepcién arquitectdnica en
los cementerios, teniendo por consiguiente una
raquitica muestra de arquitectura funeraria en los
cementerios de nueva creacién.® Ademaés, el pu-
blico tiene pocas opciones cuando se trata de
construir una tumba, debe acudir a un marmole-
ro o albanil, ya que nadie mas se especializa en
este “negocio”. Puede llamarse negocio porque
hay “tumbas” cuyo valor se estiman en més de
80 mil pesos.

Aunqgue todavia no se tienen resultados finales
de la investigacién, puede decirse que es vital vol-
ver a participar en la construccién de tumbas, tal

Foto: Héctor Gémez C.
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El arte kitsch muestra de aprecio. Foto: Héctor Gémez C.

Arte kitsch, configuracién de peculiar tradicién. Foto: Archivo INAH.

y como lo hacia el arquitecto de principios de si-
glo. Tan sélo en el Distrito Federal, hoy 121 ce-
menterios ocupan un area de 7 millones 910 mil
783 metros cuadrados, en donde se concentran
mas de 3 millones de tumbas, lo que significa un
volumen de construccién nada despreciable en
estos tiempos de crisis; s6lo se necesita estar pre-
parado para ello, a este respecto, se espera que la
presente investigacién sea de utilidad @
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