VOCES

Para la historia

de la ESIA

a Escuela Superior de Construccion (ESC) fue puesta
en marcha los primeros meses de 1932 con una inme-
SR AT W e e jorable planta docente, como antes publicamos, cuya
calidad seguramente influy6 para que la Sociedad de Arqui-
tectos Mexicanos (SAM) confrontara las ideas que esta es-
cuela y la Nacional de Arquitectura sustentaban acerca de
su disciplina. El evento, con el nombre de «Platicas sobre
arquitecturan, se celebré entre octubre y diciembre de 1933
en la sede de la SAM.

Los organizadores propusieron unas preguntas que los
ponentes debian responder: “{Qué es la arquitectura? (Qué
es el funcionalismo? {Puede considerarse el funcionalis-
mo como una etapa definitiva de la arquitectura, o como el
principio embrionario de todo un devenir arquitectdnico?
¢{Debe considerarse el arquitecto como un simple técnico
de la construcciéon o como un impulsor de la cultura de su

*Profesor de la ESIA  pueblo? {La belleza arquitectdnica resulta necesariamente
Tecamachaico. de la solucién funcional, o exige, ademaés, de la actuacién
consciente de la vo-
luntad creadora del ar-
quitecto?, y {cudl debe
ser la orientacion ar-
quitecténica actual en
México?"

La polémica se di-
bujaba ya desde las
preguntas, mostrando
los elementos antago-
nicos: arquitecturs. vs.
funcionalismo y arte
vs. técnica,o funciona-
lismo-técnica vs. ar-
quitectura-arte. En
ellas podemos obser-
var dos asuntos: uno

; es el que se refiere a la delimitacién de la profesién me-
Ej;:eLaT\:::a;‘;T;se diantg la aclaracién y definicién de_lo arquitecténicg_ res-
Detalle de la escalera, pondiendo de hecho ala pregunta: {Qué hace el arquitecto
1932. que no hacen los otros profesionales?, o {cuél es la carac-
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teristica distintiva de |a edificacién arquitecténica? El otro
aspecto es el relativo al papel social del arquitecto, que sur-
ge al responder si es un técnico de la construccién o un
impulsor de la cultura, entendiéndolo como un productor
de belleza. A esto se agrega |a orientacion de la arquitectu-
ra para México: {artistica o técnica?, énacional o interna-
cional?, émoderna o historicista?

Respondiendo a las preguntas, se presentaron once po-
nencias en el siguiente orden: Juan Legarreta, Salvador Ron-
cal, Alvaro Aburto, Manuel Ortiz Monasterio, Mauricio M.
Campos, Federico Mariscal, Juan Galindo, José Villagran
Garcia, Silvano Palafox, Manuel Amébilis y Juan O'Gorman.
Los primeros cuatro y el Gltimo eran profesores de laESC;
en el grupo opuesto participaba el director de la Escuela
Nacional de Arquitectura, el arquitecto Villagran Garcia. Al
final, el ingeniero civil Radl Castro Padilla y el arquitecto
Antonio Mufoz G., presentaron sus ideas por escrito, en
atencién a los organizadores del evento. El resumen lo rea-
lizé el arquitecto Alfonso Pallares, mismo que edité, en 1934,
el libro: Pldticas sobre arquitectura.

Las ponencias en defensa de la orientacién doctrinaria
de la ESC que hicieran sus profesores: Juan O'Gorman,
Alvaro Aburto y Juan Legarreta, constituyen un documento
importante no sélo para la historia de la escuela sino para la
historia de |a arquitectura de México, en donde la corriente
funcionalista de |a arquitectura tuvo un desarrollo peculiar,
producto de las circunstancias econémicas, politicas y so-
ciales que vivieron los mexicanos de ese entonces y parti-
cularmente los arquitectos. En esta ocasién publicamos la
primera parte de la ponencia que presentd el arquitecto Juan
O'Gorman:

Una razén me trae a hablar sobre los temas propuestos
por la Sociedad de Arquitectos Mexicanos, una razén para
mi fundamental, un deseo desinteresado. Si es que ataco
ideologias distintas con lo que voy a exponer a ustedes, es
tan sdlo porque asi lo creo Util para un mejoramiento en el
criterio y un mejor entendimiento sobre la arquitectura,
Deseo tan sélo hacer una critica sana, no pasional, y al pro-
pio tiempo hacer a ustedes explicables los puntos de vista



que forman una parte de la orientacién de la Escuela Superior
de Construccién.

El punto més importante que ha sido expuesto en las
platicas anteriores y que es, creo yo, el eje de toda la con-
troversia y en lo que consiste la diversidad de los criterios
es el siguiente: los factores sentimentales, las llamadas
necesidades espirituales, deben intervenir en la composi-
cién de la arquitectura, y es necesario hacer queestos fac-
tores innegables y perfectamente humanos participen en
los programas arquitecténicos, o bien, |a presencia de es-
tos mismos factores estéa en detrimento y en mutilacién de
las otras necesidades materiales méas importantes, mas pal-
pitantes y por lo tanto méas profundamente humanas.

Es necesario que aunque brevemente analicemos es-
tos factores que al propio tiempo seréa la contestacion de
las preguntas propuestas por la SAM.

En primer lugar, una manera de entender estas "necesi-
dades espirituales", consiste en aceptar las razones sub-
jetivas como razones fundamentales. Por razones subje-
tivas entendemos claramente aquellas que forman |a vida
sentimental de cada uno de los individuos y que, claro
esta, son de una enorme diversidad. Diversidad que au-
menta dia a dia.

El problema sentimental de cada persona esta en razén
directa de su educacién, de sus deseos, de sus ocupacio-
nes. Podemos decir que esta forma de pensamiento hu-
mano (los sentimientos) van modificandose méas y més a
medida que alcanza el individuo mayor o menor altura en
su educacion, a medida que sus deseos se modifican.

De tal suerte, que los gustos y sentimientos van dife-
renciandose a la par que van diferencidndose las especies
de trabajo y de vida, dentro de la libre competencia vy la
explotacién. Un caso idéntico al biolégico.

En cambio, las necesidades esenciales son para todos
los hombres valores conocidos, exactos y precisos. El ta-
mano de la puerta de |a casa del obrero, seré igual que la
puerta para |a casa del filésofo. La necesidad esencial se
resuelve en cada caso con exactitud. Laventana pordon-
de entra la luz y el sol —para el uno y para el otro—, debera
ser de una forma Unica, precisa que resuelva lo mejor posi-
ble el problema de entrada de luz y de sol a la vida del uno
vy del otro, al igual que todos los problemas técnicos que se
presenten. Quiero suponer, que el sefior don fulano, va a
hacer su casa con la cual quiere llenar no solo las
necesidades esenciales de la vida, sino que propone
también satisfacer sus sentimientos y necesidades
espirituales.

Pero las necesidades espirituales de don fulano, hacen
variar estas esenciales, se sobreponen valores subjetivos a
los valores fundamentales. La puerta de su casa debera
parecer la puerta de un palacio, la ventana debera ser en
forma de arco, etcétera, y se destruira sin piedad la razén
fundamental por motivo de un capricho personal. Si este
buen sefor acaba de regresar de Europa y se impresiona-
ron en su sicologia los monumentos clésicos, querrd que
su casa tenga columnas ddricas o jénicas —otro buen hom-
bre deseara que se le hagan aplandos rugosos salpicados
de oro s6lo porque asf le parece conveniente.

Y cuantos son aquellos a los que les deleita la maceta o
el balcén cubiertos de pedazos de plato. Y todas estas

manifestaciones, unas mas vulgares y ridiculas que las otras,
son el hambiente que se crean a su alrrededor |as personas
para satisfacer sus necesidades de gusto espiritual,

O bien que los arquitectos con su gusto personal son
los que han de decidir & imponer a los diversos tipos de
hombre la solucién de sus necesidades sentimentales. Se
me dird: este es precisamente el papel educativo que el
arquitecto desempena. Muy bien, pero cada arquitecto tie-
ne diversos sentimientos, productos de una vida distinta
de los otros y no es posible decidir cual estd equivocado. Si
el uno, si el otro, o si todos. No se podra decidir cudl
sentimiento es el que ha de imponerse con este criterio
autinélico.

Vemos que la ciudad no lo manifiesta claramente, Cada
arquitecto y cada propietario de casa expresa su personali-
dad sentimental y sus gustos y a cada 10 o 15 metros de
calle nos asalta un edificio distinto del anterior y nos arroja
ala cara sus sentimientos espirituales, el uno clasico cerca
del otro Luis Xl o peor aln, el pseudo-colonial cerca de otro
modernista, y todo este estado revela el desorden absoluto
como consecuencia de la incordancia de los sentimientos
multiples que se reflejan y que no tienen una base sélida
comun a todos.

Estas necesidades espirituales son como las del borra-
cho que siempre puede dar magnificas razones de él, por-
que se emborracha, simplemente porque le gusta, o para
olvidar su vida triste, o la muerte de su novia, o de su ami-
go. Magnificas razones subjetivas pero nadie negaré que el
alcohol dafia las celulas orgénicas del cuerpo, razén fun-
damental que si podemos generalizar para todos.

Innegable es que todos los hombres tenemos sentimien-
tos que son el producto de |a vida y de la experiencia, pero
no por este hecho vamos a dejar que estos sentimientos
tengan una participacion perjudicial en la solucién de los
problemas de |a arquitectura, por méas que estos sentimien-
tos o razones espirituales sean razones subjetivas necesa-
rias a sus poseedores.

Quién nos asegura que estas razones espirituales
subjetivas no son otra cosa mas que los complejos y las
inhibiciones que cada sujeto se forma en su siquis, como
corazas protectoras contra los accidentes vitales y econé-
micos.

En segundo lugar, se podra entender también como
razén espiritual el hecho necesario del anuncio. El anuncio
del banco, de la sociedad andnima, de la empresa, o del
comerciante y confundir inconscientemente o consciente-
mente esta razén de anunciarse con las llamadas necesi-
dades espirituales.

La técnica del anuncio es la técnica del engafio. Muy
necesaria, si ustedes quieren, para la empresa, paralacom-
pafiia o para el comerciante, pero no para &l hombre. Quién
seimagina un banco que no tenga sus lujos, sean éstos en
marmoles, bronces, maderas finas, y quién me dird que
esto no es un anuncio. {Hay realmente alguno que me diga?
no, esté usted equivocado: estos marmoles y estos bron-
ces resuelven necesidades espirituales.

En tercero, por razén espiritual se entiende también la
satisfaccién de ciertos gustos, caprichos o necesidades de
personas que encuentran perfectamente racional satisfacer
estos caprichos o estos gustos por el simple deseo de ser
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mejor, 0 mas elegante, més distinguido que el vecino: ra-
zén de la vanidad. Pudiéramos decir vanidad sin limites,
puesto que la vanidad no se castiga. Vanidad que lleva ne-
cesariamente a las extravagancias, Vanidad que se traduce
en el deseo de poseer algo que no tienen otras personas,
algo distinto, diverso, por lo cual pueda diferenciarse de los
demas humanos. Mi casa, que no sea igual'a las otras, pri-
mera condicién, y con esta superflua razén de vanidad se
pasa sobre |os verdaderos principios racionales de eficien-
cia para resolverle a un necio su necesidad espiritual. Si
analizamos la razén por la cual existe la humana vanidad,
muy humana y muy torpe, veremos que sélo es un compliegjo
de inferioridad, que si bien es cierto que es una necesidad, lo
es ala par que la medicina es necesaria al enfermo. Locualno
nos capacita a aplicarla a todos los hombres sanos.

Nadie se negaré a si mismo la necesidad de su vanidad
aunque la niegue ante los demds y nadie sefalaré que este
deseo de diferenciarse esta causado por nobles sentimientos.

Voy a contar una anécdota de los anales de la arquitec-
tura que resuelve necesidades espirituales: Un hombre sen-
cillo e ingenuo. El comedor de su casa habitacién nos
prepara una sorpresa. Un cielo raso azul con nubes del que
cuelgan de hilos, pajaritos de celuloide de color. Momen-
tos antes de entrar al comedor, una criada pone en
movimiento el regimiento celeste por medio de un plume-
ro, y undisco de los silbidos del bosque indica la hora de
comer, sefia también de satisfaccion en la casa del propietario,
de los péjaros y vanidad satisfecha del buen hombre cuando
dice: esto nadie mas que yo lo tiene en su casa, y asi como
este ejemplo de locura es el limite de una escala; hay otros
muchos casos, los unos més absurdos que los otros, algunos
mas sofisticados y otros més ingenuos, pero todos tienen por
comun denominador el satisfacer una necesidad espiritual que
el psicoanalista llamaria un complejo de inferioridad.

Por necesidad espiritual se podra entender también el
darse gusto en un juego que se da muchas veces a pesar
de larazén. Darse este gusto seré la Unica explicacion por
la que existe el "arte por el arte ", o |a plastica.

La excusa del "arte por el arte" es una razén quizd més
inteligente que las anteriores, porque se presta a confun-
dirla con el conocimiento y la cultura, es aqui donde partici-
pan en un juego el modernismo y la arqueologia dandose la
mano como hermanos, de apellido "artistico”. Modernismo
artistico y arqueologia artistica.

El romanticismo que encontraba la belleza absoluta en
la naturaleza y que para contraste necesario, y como con-
secuencia inmediata, la obra del hombre, lo artificial era feo,
amenos que tuviera una conexién con lo natural; este con-
cepto todavia pesa sobre nosotros. Para el romantico, los
arboles, el lago, el bosque, el cielo, el mar, la montana, el
sol, lalunay las estrellas, eran bellas y hermosas, quedan-
do el Unico contraste para establecer la comparacién
necesaria, que seria lo feo, lo vulgar y lo artificial. Se esta-
blecid la obra de Dios hermosa, necesariamente, vy la obra
del hombre, por contraste, fea. Y sélo cuando ésta imita a
aquélla, sera hermosa. De aqui, como consecuencia inevi-
table, ala simpletécnica, a la obra necesaria y Util, se supo-
nia que le hacia falta algo, algo que |a acercara a la divini-
dad, algo que aunque destruyendo los factores utilitarios o
razonables, la acercara a la obra divina, algo que concorda-

ra con el hombre compuesto de cuerpo y alma. Cuando
precisamente, el objeto por el cual el hombre inventd la
casa, la primera cabafa, asi como la primera rueda, la pri-
mera creacion humana fue el de defenderse de la naturale-
za. El hecho importante que lo define, fue el encontrar su
enemigo, el de luchar contra el aire y contra el agua. Inven-
16 el hombre la arguitectura no para copiar algo que le da-
faba, que lo castigaba y ofendia, sino para librarse de ese
algo que era su enemigo, la naturaleza, y hoy el arquitecto
tiene como enemigo esta misma naturaleza en multiples
problemas del acondicionamiento del hombre, para mejo-
rar su salud y su existencia.

Esta tesis roméntica aprovechada habilmente la dema-
gogia artistica, cred el vocablo «arte por el artes y el vocablo
pléstico que consiste en creer que hay algo divino, gue pro-
voca un gusto especial, un gusto que acerca a la belleza
absoluta, un gusto mistico que eleva. No dudo que algu-
nos lo sienten, pero no lo razonan, y que si lo traducimos al
lenguaje de la arquitectura, sélo tiene dos manifestaciones
posibles. La primera serfa el gusto de ver el juego de las
formas, delaluz y de la sombra, y la segunda el gusto que
produce el juego con la copia més o menos exacta, o la
llamada inspiracién en la tradicién y en la arqueologia.

Enlo queserefiere a la primera forma del pensamiento,
claro esta que todo es defendible, todo se vuelve razonable
con tal de agregar al final "a mi me gusta", o bien, "a noso-
tros nos gusta” este juego de luces y sombras y por esta
razon lo hacemos. Quieren modernismo, futurismo,
subrealismo, lirismo y otros muchos.

Aquise desborda el rio de todos los gustos y hay cabida
a todas las formas por absurdas que sean. Agui hacen su
agosto los pseudoartistas. A rio revuelto, ganancia de pes-
cadores. A rio revuelto, ganancia de timadores.

En las exposiciones de cuadros tienen ustedes el tinico
cuadro interesante que es la patente de la inconsciencia vy
de la falsedad con-una excusa muy buena, el arte superlati-
vo, el aire libre, el arte digamos claramente anarquista, sin
base de ninguna clase, al igual (y pésame decirlo), es el
cuadro que nos presentan las casas de las nuevas colonias,
el cuadro anarquista del hipédromo, sin orden, sin cienciay
sin responsabilidades histéricas de ninguna clase, con una
muy buena excusa: somos artistas y sentimos.

Pregunto: {sentimos qué? {La belleza? ¢{Cual belleza?
Cada cual tendra un concepto diverso, tan diverso como se
quiera. Un concepto que nadie explica y que nadie contro-
la, que va desde el hecho de poner la trompa de un elefante
en vez de un poste, hasta el hacer molduras cuadradas sin
razén, en los pafos de un muro.

Libertad absoluta, democracia en el arte, que opine la
cocinera, quién nos dice que ella no esta capacitada para
opinar. iAh! Pero entonces se nos dira: hay algo en la obra
artistica que es oculto, indefinido, incalificable, gue no se
explica, pero gue sdlo se siente. Yo pregunto: {quiénes son
los que sienten? Se me contestaré: los hombres capacitados
para sentir, aquellos que por su vocacién lleven en su sicologia
esta cualidad, cualidad invisible e incégnita e intangible,

Cosa misteriosa ésta. Fanatismo artistico y fe
indemostrable que tiene, como todo fanatismo, una razén
de existir. La razén del disfraz @

continuara



