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Resumen

Los cambios econdmicos y culturales operados en los Ultimos 20 afios han reorientado las
tendencias del proceso de urbanizacién e instauran una nueva condicion urbana; en general
tienen como referencia el desplome de los sectores | y Il, unido al crecimiento del sector lll
(servicios), donde se registra un alto dinamismo de las industrias culturales dedicadas al entre-
tenimiento, cuyas formas y contenidos son estimulos en predominio de experiencias posmo-
dernas. Sin embargo, esta «industria», su diversidad, el proceso que sigue, el impacto que
genera y la relacidon que guarda con la ciudad y la ciudadania no ha sido valorada en forma
suficiente. Para interpretar y reinterpretar esta nueva condicién urbana (luddpolis) se han realiza-
do varios estudios sobre el proceso de urbanizacién sociocultural enfocados al analisis de la
relacién que hoy mantiene el tiempo libre con el espacio urbano (publico y privado), motivando
la valoracién de las practicas culturales referidas al entretenimiento masivo y cuyos resultados
afirman su liderazgo en el proceso de urbanizacién y descubren un vasto campo que desafia al
analisis urbano e interpela a las politicas publicas. Asi, en este articulo exponemos algunos
elementos empleados para documentar el peso de la industria cultural dedicada a la exhibicion
de peliculas, mostrando cémo abarca la ciudad y de qué forma orienta el actual proceso de
urbanizacion sociocultural de la ciudad de México.
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Este articulo deriva del
Proyecto de Investigacién
Ludépolis: pautas cultura-
les de la urbanizacién del
siglo XXI.
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Entre la ciudad triste (del trabajo) y la ciudad feliz (del ocio)
hay un abismo virtual que las separa y en el fondo las une,
transitar por él es un juego donde se gana y se pierde,

lo extrano es que hoy el abismo sea otra ciudad:

n México, hasta la década de 1970, dominaron

las orientaciones y politicas del llamado Esta-

do de Bienestar, surgido en un entorno nacio-
nal y mundial de grandes tensiones y crisis, donde
si bien la soberania era un principio incuestiona-
ble, por si solo no servia para mantener una paz
duradera, ni para superar el gran rezago econémi-
co y social, por ello, los gobiernos posrevoluciona-
rios se dieron a la tarea de construir un Estado fuer-
te y delinear un proyecto nacional que incluyera a
todos los sectores para lograr el consenso; ese
proyecto se enmarcé en la visién progresista de la
racionalidad moderna —interrumpido por las cam-
pafas bélicas y remodelado por las demandas po-
pulares—, adoptando un modelo de desarrollo cuyo
motor era la industrializacién y las ciudades el so-
porte principal.

Luddpolis.
RATN

Emergencia y ocaso
de la ciudad industrial

Asi, entre 1940 y 1970 las ciudades mexicanas
buscaron incansablemente su modernizacién guia-
das por la esperanza de industrializarse; sin embar-
go, sélo algunas lo lograron, como la ciudad de
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Poblacion aproximada en miles
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ron la edificacién de nuevos conjuntos, pugnaron
por la verticalizacién y redensificacion de algunas
areas e indujeron los primeros Planos Regulado-
res de la ciudad con una visién moderna con crite-
rios de zonificacidon que aun existen. Esos linea-
mientos se articularon con las sucesivas
expansiones de la ciudad configurando una man-
cha urbana cada vez més compleja, guiada por la
actividad industrial.

Este proceso se intensificd en la década de
1950 y comenzdé a declinar en la década de 1960
con las sucesivas crisis econémicas que culmina-
ron con la del petréleo de 1974, misma que por su
impacto mundial causé una fuerte recesién cuyos
efectos resultaron irreversibles para la recupera-
cion de la planta productiva nacional. Sin embar-
go, la poblacién siguié creciendo con la inercia del

' Un ejemplo claro de esta dindmica fue la creacién
del primer posgrado en el Instituto de Planificacién y
Urbanismo en la Escuela Superior de Ingenierfa y Arqui-
tectura del Instituto Politécnico Nacional, impulsado
por Hannes Meyer, ex director de la Bauhaus. (L6pez
Rangel, 1989:172.)

Cine Teresa (1940) Ciudad (-:Ie México. SINAFO/FOTOTECA INAH.

México —principal sede econémica del pais— que
en las primeras dos décadas de ese periodo regis-
tré un crecimiento sostenido del sector Il (manu-
factura e industria dedicadas a la produccién de
bienes de consumo y eventualmente de capital),
cuyas inversiones fueron apoyadas por el Estado
otorgando amplias facilidades, créditos y subsidios;
logrando con ello generar empleo, elevar el ingre-
so y aumentar el gasto publico, aunque también la
deuda interna y externa.

Este dinamismo de inmediato se articul6 con el
proceso de urbanizacién: la inversion en obra pu-
blica y privada reactivd el mercado inmobiliario, prin-
cipalmente en suelo y construccion; no sélo para
el establecimiento de las nuevas plantas industria-
les, sino para dotar de infraestructura y servicios
necesarios para operar la creciente planta produc-
tiva y atender a una poblaciéon que aumentaba ex-
ponencialmente cada afo, demandando vivienda,
educacioén, salud y entretenimiento.

En esta dinamica, los canones funcionalistas
expuestos desde la década de 1930 en la Bauhaus
de Alemania y en los multiples Congresos Interna-
cionales de la Arquitectura Moderna (CIAM), im-
pactaron a los medios académicos’ y profesiona-
les mas progresistas (Yanez, Villagran, Pani, Del
Moral y O “Gorman, entre otros), quienes impulsa-

Cine Teresa 2008, Eje Central Lazaro Cardenas.
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proceso de industrializacién y el aumento en la
actividad del sector servicios, generando un pro-
ceso de metropolizacion desvinculado de la légica
del ordenamiento que le dio origen, respondiendo
cada vez mas a los impulsos del sector Ill y a la
especulacion inmobiliaria; situacién que se agudi-
z6 después de los sismos de 1985 (con la expul-
sion de los sectores depauperados a la periferia) y
con la implantacién de los gobiernos neoliberales
que dieron la puntilla al Estado benefactor, y con
ello a la ya debilitada industria nacional, administra-
ciones que desde finales de la década de 1980
abrieron la puerta a la inversién extranjera directa y
al libre mercado con la mayor potencia econdmica
del mundo: los Estados Unidos, apoyados con la
firma del Tratado de Libre Comercio de América
del Norte (TLCAN).

Hoy la ciudad vive en un contexto econémico-
politico nacional y mundial radicalmente distinto,
al que algunos autores definen como globaliza-
cion (lanni, 1998; Sassen, 2007), y otros como pos-
fordismo, capitalismo salvaje o desorganizado
(Lash, 1990), se trata de un entorno dominado por
los servicios (terciarizacion) y donde brilla la figura
neoliberal del «Estado facilitador», aqui la urbani-
zacion responde cada vez més a las pautas que
dictan las industrias culturales dedicadas al entre-
tenimiento masivo,? las cuales asumen un carac-
ter posmoderno (Foster, 1983), donde destaca la

produccién de discursos, imagenes, ambientes y
experiencias hiperreales, las cuales se desarro-
llan en un contexto de reactivacién del mercado
inmobiliario que aprovecha las condiciones dua-
les que impone la globalizacion y la posmoderni-
dad, donde la esfera cultural ha desplazado a la
econdémica.

El cambio de caracter y posicion entre los facto-
res econdmicos y culturales,® no sélo implica una
ruptura gradual con los modelos convencionales
de ordenamiento territorial y de desarrollo urbano
—incluso estratégicos y sustentables—, sino que
define un universo de alta complejidad que deses-
tabiliza los estudios urbanos, cambia la orientacion
de las politicas publicas y se abre al libre juego de
las fuerzas econdmicas (culturales-globales e in-
mobiliarias-locales) que elimina e incorpora selec-
tivamente a los actores mas importantes: /os habi-
tantes. Este proceso de inclusién-exclusién hace
que la ciudadania ahora participe en una disputa

2 Concebimos lo «masivo» en relacién al contenido
carente de singularidad, homogeneizado para una plu-
ralidad de receptores (Thompson, 1998: 44), que por el
numero de publico (audiencia).

3 Entre los factores que afirman la condicién posmo-
derna destaca el desplazamiento gradual de la esfera
econdmica por la cultura, configurando un nuevo régi-
men de significacién que opera en un proceso de desdi-
ferenciacién cultural, donde ocurre una compresién de
la relacién tiempo y espacio (Cfr. Tena 2007).
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Pasaje del cine Savoy en la actualidad.
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Estadio Azul y Plaza de Toros México.

por el espacio urbano donde se desdibuja el sen-
tido, el campo vy las reglas que regian la negocia-
cion politica de intereses entre los actores; lo que
significa una recomposicion de las fuerzas socia-
les que reclaman el territorio en un escenario don-
de las reglas del sistema de los intereses (Mora-
les, 1990) operan con una racionalidad que se aleja
del «espiritu democréatico», el cual también ha cam-
biado o ha sido paulatinamente nulificado.

La interpretacion y reinterpretacién de este pro-
ceso se basa en el estudio de la dimensién cultural
de la ciudad, lo que obliga a considerarla de «cerca
y por dentro»; parte del reconocimiento de su com-
plejidad (Lopez Rangel, 2005) y asume el concep-
to de urbanizacion sociocultural (Tena, 2007) para
estudiar la relacién que actualmente sostiene el
tiempo libre con el espacio urbano (publico y pri-
vado), considerando distintas modalidades y ex-
presiones socioespaciales, donde se reconocen
dos formas de entretenimiento que operan alter-
nativamente en el espacio urbano: una de carac-
ter hegemonico (reivindica imagenes y practicas
cosmopolitas, es progresista y estd dominada por
la fuerza del capital de las industrias culturales)
que busca sujetar el tiempo libre a la légica del
valor de cambio (el negocio), y otra ciudadana de
naturaleza propiamente popular (reivindica lo ba-
rrial o local, es culturalista, usualmente esponta-
nea e informal, potencialmente impugnadora vy
subversiva, desprovista de capital) que apela a la

l6gica del valor de uso (el ocio) del tiempo libre y
del espacio publico.

Esta tarea ha motivado un recorrido etnogréafico
por diversos escenarios que apuntan a la revalora-
cion de las practicas culturales destinadas al entre-
tenimiento masivo en los espacios urbanos (publi-
cosy privados) que las motivan o acogen (desde la
calle o la plaza en la vida cotidiana, ceremonial y
festiva, hasta los espectaculos masivos en espa-
cios publicos, privados, privatizados o concesiona-
dos, como la lucha libre, el shopping, el futbol o el
cine, entre otros), logrando resultados significati-
vos que al tiempo que afirman el liderazgo del en-
tretenimiento en los procesos de urbanizacion,
descubren un vasto campo que desafia al anélisis
urbano e interpela a las politicas publicas a partici-
par en los nuevos procesos que han desplazado la
nocion de metrépolis a «Ludodpolis», pasando por
otras particularmente aportativas como la de «Me-
tédpolis» de Ascher.

Para efectos de este trabajo y por cuestiones
de «tiempo y espacio», no vamos a exponer todos
los casos estudiados, solamente vamos a mostrar
los datos que permiten valorar cuatro industrias
culturales, para analizar méas particularmente las
que se refieren a la exhibiciéon cinematogréfica y
las practicas culturales asociadas con el cine, ya
que se trata de una de las industrias culturales
més dindmicas y que muestran con mayor clari-
dad los cambios recientes que impulsa la terciari-
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zacion de la economia con grandes efectos en el
proceso de urbanizacion sociocultural.

La terciarizacién en la
ciudad de México

Durante la segunda mitad del siglo XX ocurri6 una
sigilosa revolucién terciaria o de los servicios que
constituye un hito en la evolucion econdmica que signi-
fica la culminacion de la revolucion industrial vy el
inicio de la era de los servicios: servializacién o
terciarizacién de las economias. Un proceso que
en las economias desarrolladas transforma la es-
pecializacion econémica de las grandes ciudades,
al reducir significativamente sus establecimientos
industriales y elevar los terciarios, en espacial los

El Palacio Chino convertido en multicinema. Foto: Ricardo Antonio Tena Nufez.
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servicios al productor, el comercio mayorista y las
actividades culturales, de investigacion y desarro-
llo tecnoldgico, asi como las de esparcimiento.

Al respecto, Gustavo Garza (2000: 178) muestra
cémo en México el sector terciario aumento ligera-
mente su participacion en el Producto Interno Bruto
(PIB) de 65% en 1960 a 65.4% en 1998, mientras
el secundario lo hizo de 22.4 a 28.8%, por lo que el
primero era 2.3 veces superior respecto del se-
gundo segln generacién de valor en 1998. Asi, los
servicios representan 26.1% del PIB total nacional
en 1998, las manufacturas tenfan 21.4% vy el co-
mercio 15.5 %.

Entre 1988 y 1993, el PIB nacional creci6 a una
tasa de 3.8% anual, las manufacturas a 4.3 y el
comercio y los servicios a 3.7, observandose una
recuperacion parcial de la actividad econdmica. En
1994 el PIB nacional crecio a 4.4% pero en 1995
irrumpe un crac econémico lo que se tradujo
en un decremento del PIB de 6.7%. A partir
de ahila economia nacional se elev6 5.2 % en
1996, 7% en 1997 y 4.5 en 1998. En lo que
respecta al sector de servicios, entre 1988 y
1993 los establecimientos terciarios en el pais
pasaron de 1.2 a 1.9 millones, alcanzando un
incremento de 12539 establecimientos men-
suales.

Ese proceso de terciarizacién de la econo-
mia nacional se acentud en las grandes urbes.
En la ciudad de México ocurrié una situacién
semejante pues sus establecimientos crecie-
ron en 2982 mensuales (de 1980 a 1988 lo
hicieron en 542), aunque su participacion dis-
minuyd ligeramente de 24.6% en 1988 a
24.3% en 1993. El PIB terciario en la ciudad de
México crecié a una tasa de 5.6% anual entre
1988y 1993, mientras que en el resto del pais
fue 2.8%, haciendo posible una recuperacion
de su participacién en el total nacional, que
aumento de 37.3% en 1988 a 40.1% en 1993.
Como la participacion de la industria siguié de-
clinando al bajar de 34.7 a 32.6% en esos mis-
mos afos, se inicio una significativa mayor con-
centracién terciaria en la capital del pais. Este
proceso concentrador fue mayor en los servi-
cios al productor que absorbieron 52.7% del
PIB nacional correspondiente, asi como el co-
mercio al mayoreo, que lo hizo con 43.8% (Gar-
za, 2000: 182).

De forma que a principios de la década de los
noventa se habia iniciado un proceso de terciari-
zacién que no se detendria ni con las —hasta en-
tones ciclicas— crisis econémicas sexenales del
palis, aspecto que resalta Garza (2000: 184) con
respecto al crac de 1995. Una crisis econémica
que no se habia logrado superar todavia en 1996,
ya que el PIB terciario nacional decrecié a 0.9%
anual, mientras que en la ciudad de México de-
crecié al 1.2% reduciendo su participacién de
40.1% del total nacional en 1993 a 39.8% en
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1996 y que no obstante, no impidié que la urbe capi-
talina elevara su participacién en los servicios al pro-
ductor a 58.1% en 1996, mientras que su comercio
al mayoreo alcanzé el 44.2%.

Asi, Garza documenta como una vez superado
el crac de 1995, entre 1996 y 1998 se restablecié el
crecimiento econdmico y el sector terciario nacio-
nal elevé su PIB a una tasa de 5.1% anual, pasando
de $501.5 millones en 1996 a $553.7 millones en
1998. La ciudad de México, impulsada por este
crecimiento, elevé su sector terciario de $199.6 a
$227.4 millones en ese periodo, lo que implicé
crecer a una tasa de 6.7% anual, por lo que su par-
ticipacién en el total nacional aumenté de 39.8%
en 1996 a 41% en 1998. Cabe aclarar que a finales
del siglo XX los servicios al consumidor y al mayo-
reo continuaron elevando su participacién, llegan-
do a 64.8% y 45.9% del total nacional correspon-
diente, consolidando la funcion de la capital del
pais como centro nacional de los servicios al sec-
tor productivo:

«(...) la ciudad de México parece iniciar un pro-
ceso de terciarizacion que le permite mantener la
importancia econémica en alrededor de una terce-
ra parte de la economia nacional en las primeras
décadas del siglo XXI, constituyendo el nucleo pro-
pulsor de una concentracion megalopolitana en ex-
pansion» (Garza, 2000: 184).

Entretenimiento masivo y
terciarizacién en el DF

Dentro del proceso de terciarizacion, destaca la
dindmica impulsora que han tenido las industrias
culturales en la ciudad de México. Una muestra
de ello la proporciona el Anuario Estadistico del
DF de 2007, donde se registran cuatro giros re-
presentativos de las industrias culturales cuyo
comportamiento vale la pena analizar, ya que tie-
ne una expresion territorial muy particular vincula-
da al proceso de urbanizacion sociocultural, se tra-
ta del cine, teatro, deportes y toros.

Segun lainformacién de latabla 1, enla ciudad de
México el mayor nimero de asistentes a los espec-
taculos publicos se presenta en las exhibiciones ci-
nematograficas con el 75.9% del total registrado en
2005; le siguen —a gran distancia— en importancia y
preferencia las actividades teatrales con una asis-
tencia del 15.8%. Ambas actividades (cinematogra-
fica y teatral) ocupan el 91.7% de todas las activida-
des relacionadas con los espectaculos publicos.
Finalmente las localidades referidas a las activida-
des taurinas (0.6%) y deportivas reportan tan sélo el
8.3% del total registrado en 2005.

De lainformacién que brinda INEGI se despren-
de que aparentemente las practicas culturales aso-
ciadas a los espectaculos deportivos y taurinos no
constituyen una parte cuantitativamente importan-
te de las actividades de entretenimiento en la ciu-
dad, en comparacion con el cine y el teatro. Esta

Tabla 1. Localidadas v lumciones de expectéculos piblicos por lipo de especticulo,
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Fuente: GDF, México 2007. "Comprende localidades vendidas y gratuitas.

Cine Bucareli en la actualidad. Foto: Felipe Heredia Alba.
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informacion resulta logica si entendemos que los
espectaculos taurinos son caros y de temporada,
a diferencia del cine y el teatro que son mas bara-
tos durante todo el ano.

Lo mismo ocurre al considerar el nimero de fun-
ciones, donde las cinematogréficas ocupan el 98.1%
del total registrado en 2005, mientras que las tea-
trales ocupan tan solo el 1.8% y las funciones de
caracter deportivo tan solo el 0.1%, es decir, que
ambas (teatral y deportivo) ocupan el 1.9% del total
registrado para ese ano.

Una imagen distinta se aprecia al considerar los
ingresos generados por el importe de las funcio-
nes de estos cuatro tipos de espectaculos en tres
anos distintos, donde los espectaculos deporti-
VOS Yy taurinos muestran un crecimiento sosteni-
do, mientras que el cine y el teatro presentan al-
zas y bajas respecto del ciclo anterior, aunque por

alguna razon los datos presentan omisiones signi-
ficativas.

En la tabla 2 se muestra el importe general en
pesos, de las entradas a los espectaculos publicos
en la ciudad de México. Los espectéculos deporti-
VOS, COMo se muestra en la tabla anterior, tuvie-
ron un crecimiento importante en el periodo de
los $108.8 millones en 2003 a los $168 millones
en 2005, obteniendo una diferencia econémica de
$59 millones mas respecto al ano 2003; en 2004,
tenemos un aumento en las percepciones de
$26.17 millones mas, respecto al ano de 2003; y
para el ano 2005, una diferencia de $33 millones
mas, respecto al ano de 2004.

En lo que se refiere a espectéculos taurinos, la
estadistica muestra también un aumento en los
importes registrados durante el periodo, al pasar
de $23.3 millones en 2003, a $27.4 millones en

Tabla 2. Importe en pesos de los espectédculos publicos en el DF, 2003-2005.

Especticulos deportivos 108 894 04T | 135003231 | 168 006 358
Espectaculos launings 23 380 482 23 BEO G54 | 27 4096 THT
Especticulos leatrales T3 081 04T | 997 451 240 | 844 004 528
Espicliculos cinemalogrificos BE2 156 432 058 753 FO8

Nota: Excluye nformacion de la Compaiiia Operadona de Tealros, S& (COTSA) y de Cinematogralia
GABAL, SA de CV, Fuente: INEGI, Dwecclin General de Estadistica de Cultura, 2006,
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AREA METROPOLITANA DE LA CIUDAD DE MEXICO
UBICACION DE CINES EN 1997
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2005, con una diferencia de $4.1 millones mas res-
pecto al afno 2003; para el 2004, segln esta mues-
tra, tenemos un aumento en las percepciones eco-
némicas de $309 172 respecto del aho 2003; y
para el afo 2005, tenemos a su vez un aumento de
$3.8 millones, respecto al ano 2004.

De acuerdo a esta informacién, los espectéacu-
los teatrales en la ciudad también experimentan
aumentos importantes en sus ingresos al pasar de
los $733 millones en 2003, a los $844 millones en
2005, con una diferencia de $110.9 millones mas,
respecto al afo 2003; para el 2004 tenemos una
diferencia de $264.3 millones més, respecto al afo
2003; y para el afo 2005 tenemos una reduccion
de $153.4 millones menos, respecto al afio 2004.

Tabia 3. Salss, localidedes vandidas, imports, dias irmbajsdos y funciones en

satablecimionton cinemadogrificos. 1585-2004,
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] TE61 BT 520 W71 o 0 I3 | 1 208 A
nar 1IRT [LE] T 187 014 $97 I THEE 1]
iEE 1428 (LR 1 ERy 4TS 154 T77 BET 124
] RS BE 41 7 039 610 783 152 g n_rné_u:-_
—R{xl 17hs ) 2 5 B B3 4T A AT
2001 LIk Bl 181 3 TOs o B 144 B0 | = 0o g7
I 1651 085 558 8 313 TRl 138 BES Bl B0
305 ik ] [TECE] 3 0% BT 0 - E T
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Fuente INEGI. Boletin de Estadistica de cultura, México, 2005.

Circo Hermanos Véazquez,

esencia

espacio

Finalmente, los espectédculos cinematogréaficos
registran una pérdida de $108 447, al pasar de $862
156 en 2003, a $753 709 en 2005; aunque para el
ano 2004 registré una diferencia positiva de $69
902 mas, respecto al afo 2003; y para el afo 2005,
se presenta una reduccién aproximada de $178
349 menos, respecto al ano 2004.

De lo anterior podemos concluir que los impor-
tes econdémicos totales, durante el periodo de es-
tudio, aumentaron en $174.6 millones al pasar de
$866.1 millones en 2003, a $1.040 millones en
2005, respecto al ano de 2003; el afo de 2004,
registra una diferencia importantes de $290.8 mi-
llones mas respecto al ano 2003; para el afio 2005
se presenta una reduccion de $116.7 millones me-
nos respecto al ano 2004. Es decir, que para el ano
2005 por alguna razén hubo una pérdida importan-
te en los importes generados por los espectaculos
publicos en el DF

El negocio del espectaculo
y el cine

El comportamiento que vimos anteriormente no
se puede comprender plenamente si no se consi-
dera la gran transformacion que ha operado en las
dos Ultimas décadas, donde no todos los espectacu-
los —dada su naturaleza— pueden mudar sus caracte-
risticas de exhibicién, so pena de ver impactados
sus ingresos o hacer inaccesible su costo y limitarlo
a numero reducido de espectadores. En este senti-
do, es importante considerar los
cambios operados en las condicio-
nes de produccién y los costos,
respecto del tiempo de exhibicién,
la modalidad del espectaculo —in-
cluyendo las caracteristicas técni-
cas—, el espacio que requiere, la
posible simultaneidad de exhibi-
cién y el aumento potencial de lo-
calidades ocupadas en cualquier
modalidad o género del especta-
culo; en este sentido el cine —con
las nuevas tecnologias de la infor-
macioén y comunicacion— es el li-
der mundial.

Por ejemplo, si tomamos solo
los cambios registrados en el
giro cinematogréafico a nivel na-
cional (dado el peso que tiene el

Plaza de los Constituyentes de 1917. Foto: José Antonio Garcia Ayala.

DF en este universo) en el perio-
do de 1995 a 2004 los resultados
son sorprendentes, ya que a pe-
sar de que operd una fuerte re-
duccién de los cines que conta-
ban con una sala para un gran
numero de espectadores (en al-
gunos casos mas de tres mil), el
proceso de mutacién a «multici-
nemas» con la fragmentacién de



Territorios

Lugar que ocup6 el cine Olimpia.

las tradicionales salas y el despliegue de nuevos
conjuntos con salas pequenas y con exhibicion si-
multdnea y de corta estancia en cartelera —donde
el cine norteamericano es experto—, entonces los
resultados son sorprendentes (vease tabla 3).

Como se puede apreciar, en México el incremen-
to de las salas en diez anos (1995-2004) fue mas
del doble (125%), mientras que las localidades ven-
didas aumentaron en un poco mas de 52 mil unida-
des (567%), pero el importe de ellas aumenté de
$754.5 millones a $3 803.8 millones, es decir cre-
ci6 mas del 500%, aun cuando el nimero de fun-
ciones sélo se triplicd; esta situacion permite apre-
ciar el rango de utilidades generado por esta
actividad, la cual se incrementa al valorar la reduc-
cion mayor al 50% de los dias trabajados.

Asi, en el 2004 el pais registré un total de 451
establecimientos cinematogréaficos con 2 500 salas
de exhibicion (distribuidos en 123 cines, 53 cine-
mas y 275 multicinemas),* donde se presentaron
més de 3.5 millones de funciones; en este universo
el Distrito Federal registré 61 establecimientos con
446 salas (13.52% y 17.84% respectivamente del
total nacional), de esos establecimientos sélo 10 ci-
nes, uno cinema y 50 como multicinemas (18.2%),
con mas de 800 mil funciones (22.85%); a este con-
junto se pueden sumar las del Estado de México (30
establecimientos, 213 salas —con cuatro cines, tres
cinemas y 23 multicinemas—y 342 mil funciones),

de manera que en 2004 la Zona Metropolitana de
la ciudad de México contaba con 91 establecimien-
tos y 659 salas, distribuidas en 14 cines, cuatro
cinemas y 73 multicinemas, proyectando més de
un millén cien mil funciones en ese ano.
Situacidén que contrasta con otras entidades, por
ejemplo en el 2004: Jalisco, que registrd 33 estable-
cimientos cinematograficos con 111 salas de exhibi-
cién (nueve cines, seis cinemas y 18 multicinemas),
proyectando més de 238 mil funciones; o Veracruz
que registrd 30 establecimientos con 150 salas (10
cines, tres cinemas y 17 multicinemas), donde se
proyectaron cerca de 172 mil funciones en ese afo.
Para tener una idea mas clara respecto de la
simultaneidad, conviene considerar que en el
2004 se exhibieron 82 050 peliculas, de las cuales
47 493 fueron estrenos y 34 557 fueron «corridas»,
en ese orden, més de 15 mil se exhibieron en el
DF, de las cuales 7 686 fueron estrenos (seguido
muy de cerca por Nuevo Ledn con mas de 10 mil
exhibiciones y 5 142 estrenos). Cabe sefialar que

4 INEGI (2004: 29 y 30) define en su glosario los
siguientes términos: Cine: establecimiento de una sala
con butacas, pantalla y equipo de sonido independien-
tes para exhibicion de peliculas. Cinema: establecimien-
to con dos salas, cada una con butacas, pantalla y equi-
po de sonido, independientes para exhibicién de
peliculas. Multicinema: lugar que cuenta con tres o més
salas, pantalla y equipo de sonido independiente para
la exhibicién de peliculas.
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del total de peliculas exhibidas en el pais, el 82.25%
fueron de Estados Unidos (como pals de origen), y
de ellas el 64.92% fueron exhibidas en el DF, mien-
tras que sélo el 11.33% fueron mexicanasy el res-
to de otros paises.

La distribucion de salas de exhibicion cinemato-
grafica en el Distrito Federal y el 4rea metropolita-
na de la ciudad de México toma como referencia
los ritmos de exhibicion de peliculas (extranjeras,
dominantemente norteamericanas), presentando
una rotacion acelerada entre los multicinemas, lo
que genera la formacién de circuitos dindmicos que
se activan con estrenos y corridas, dando lugar a
una infinidad de trayectorias que combinan audien-
cias y se tejen con los entornos de los cines —cada
vez mas concentrados en centros comerciales—, lo
que hace que los procesos de los cineastas estén
sometidos con mayor frecuencia a las disposicio-
nes del espacio privado, donde se controla y regula
la configuracién de manchas culturales y se limita
su «vida propian.

Sin embargo, aun falta por exponer el analisis
de las formas en que los sectores populares reac-

cionan y conforman circuitos alternativos, muchos
de ellos articulados con el cine pero que se pro-
yectan a un tejido urbano que comprende otras
practicas culturales significativas, como lo mues-
tra la misma produccién cinematografica contem-
poranea, baste citar dos casos interesantes: Amar
te duele de Fernando Zarifnana (2002) y La zona de
Rodrigo Plaa (2007). En ambos casos la ciudad es
un personaje importante, principalmente porque
define la posicién de los actores, cada trama opera
con un gran realismo —es realmente un testimo-
nio urbano— en una especie de dialégica (en el
sentido de Moran) que une y separa la ciudad y a
los ciudadanos, contrapuestos socialmente los
une en fragmentos, el tiempo, el espacio y el des-
tino. En este sentido la vida es como el cine, y éste
es una representacion de la ciudad: multiple, frag-
mentada y diversa.

Asi, en estos tiempos y espacios fragmentados
a los multicinemas acoplados a esas versiones mi-
niatura de la ciudad de los servicios en que se han
convertido los centros comerciales, marcados por
las practicas culturales del shoping, que por el con-

e ik S '

, § : -
Nifios y policias afuera de la cantina Sal6n Imperio. SINAFO/FOTOTECA NACIONAL.




Territorios

LMHH‘;::IJ i

Cantina Central Extra, en la Calzada de Guadalupe. Fachada SINAFO/FOTOTECA NACIONAI.

sumo a gran escala y la tendencia a ponderar las
ventajas de una oferta mas polifacética y concen-
trada dentro de un ambiente estandarizado (copia
idealizada de la ciudad real, pero sin sus peligrosy
sinsabores), se le anteponen los circuitos alterna-
tivos de cine de arte, cobijados dentro de centros
culturales, casas de cultura, museos e instalacio-
nes universitarias, donde la sala cinematografica
es rodeada de cafeterias, librerias, bibliotecas, ga-
lerias, teatros y salas de conciertos.

Pero no es la Unica opcién que subsiste dentro
de este mar de simultaneidades en que se ha con-
vertido la ciudad de México, los propios exhibido-
res cinematograficos crean nuevos productos que
potencializan la experiencia de ver cine: salas VIP,
megapanatallas IMAX y domos digitales, son fiel
testimonio de la forma como la tecnologia trasfor-
ma a la sala cinematogréafica en un ambiente hipe-
rreal y sumergen al espectador dentro de la propia
pelicula. O también en los espacios domésticos,
con la familia o con amigos, donde una pantalla
de computadora o una TV en un cine a modo de
los sectores populares.

Y como si se negaran a morir ante el embate de
la globalizacién, los viejos palacios del cine (don-
de subyacen los recuerdos de los antiguos habi-
tantes de la ciudad, con sus gustos, aficiones y
formas de disfrutar la vida), siguen subsistiendo
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a pesar de que su esplendor de épocas pasadas
hace mucho tiempo que ha quedado atras. Olvi-
dados, menospreciados, languideciendo ante la
indiferencia y el menosprecio de las elites, por
no ser posmodernos y multifacéticos, y sobre
todo por proyectar en su pantalla de cristal peli-
culas pornogréficas, que los vincula con el cir-
cuito de la industria del sexo cada vez mas ex-
tendida en una ciudad cuya dindmica urbana esta
cada vez mas impulsada por la necesidad impe-
riosa que tienen sus ciudadanos de disfrutar
nuevas experiencias de entretenimiento, trans-
forman los ambientes culturales y guian la urba-
nizacion de la ciudad de México en el siglo XXI,
haciéndola una ciudad de juegos y entreteni-
miento: luddpolis ®
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