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Tarea fundamental de la arquitectura y de cualquier otra
disciplina, es la actualizacion de la informacion que la sustenta,
conocer lo que acontece en la vida internacional, nacional y
en el ambito local. Por ello, en esta edicidn esencia y espacio
profundiza en lo que con el paso del tiempo se ha convertido
en una fuerte corriente del pensamiento mundial y a la cual,
México y nuestra profesion no ha escapado: el
posmodernismo.

Este juego de manifestaciones culturales ha tenido
presencia en la masica, ¢l cine, el teatro, la literatura, v la
arquitectura no ha sido la excepeion, pues esta disciplina la
atiende desde diversas posiciones, cuestionables o no;
desarrolla una propuesta tedrico-practica que retoma los
planteamientos filoséficos, literarios y hasta éticos, los cuales

" todavia causan polémica. Es asi que las posturas gue se

expresan en las paginas de nuestra publicacién, permitiran
establecer juicios y llegar a conclusiones.

En este sentido es importante gue mantengamos una
postura de franca iolerancia, analisis v, sobre todo, participar
v asimilar los nuevos refos que conllevar ia competencia
nacional e internacional, asi como el responder @ ias
exigencias de la poblacion mexicana.

Por lo anterior resulta apremiante seguir exhortando a
nuestra comunidad para que asuma cabalmente el
compromiso nacional, escolar e individual que esto demanda.
Asi, es grato notar que existe una mayor demanda de larevista
de nuestra escuela; este hecho represenia un cambio
significativo, sin embargo, es solo el principio.

Para cumplir con estos objetivos, es preciso hacer un
recuento de lo logrado, y por ende saber quiénes somos y
cdmo nos hemos desempefiado. Esta reflexion no puede partir
anicamente de lo obtenido, sino de nuestra historia, que
refuerza el sentido de direccion y perspectiva. Por esto,
esencia y espacio, presenta los documentos que dan
testimonio de) trabajo realizado per aquellos que iniciaron
la edificacion de la ESTA Tecamachalco.



Habitaria

Complejidad y contradiccion
en la arquitectura
de Venturi y Villagran

on el titulo de Complefidad v ean-
rradiceion en la arguitectura,

Rabert Yenturi, en la década de

los afos sesenta, publica un libro que le daria
fuerza al movimiento nechistoricista o pos-
modemo gue aim hoy persiste a nivel inter-
nacional dentro del campo de ta arguitectura.
Esta primera edicion esta fechada en 1966,
situando al nutor en los momentos en que se
presenta la decadencia de la llamada argui-
tectura internacional, que esuna dervacion
del movimiento. Con el tiulo del libro, el
autor mdicy su nclmacion hacia una nue-
va forma de la arquitectura, contra-
poniendn a la supuesta claridad ¥ simpli-
¢idad de lns farmas del internacionalismo
la complejidad ¥ contradiccidn para la
nueva arguitectura; E| libro es, por ello,
un discurso en contra del internaciona-
lismo arquitecténice al que describia
como insulso v aburrido por carecer de
referencias histdricas para el observador,
L.a arquitectura que s¢ hacia en ague-
llos momentos se adheria a los principios
del intemacionalismo, es deeir, a la edifi-
cacign gue rechazaba con sus formas y so-
luciones espaciales tanto las influencias de
la tradicion constructiva del lugar, como
las condicionantes peopraficas, climaticas
y geplogicas de [a region; por ello es fac-
tible entender por qué se le vela como una
via formalista agotada; Los edificios vi-
trocobicos v las ventanas de piso a techo
colocadas en coalquier orientacion y para
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todo tipo de locales —incluso bafios- asi
como los juegos de volamenes puros que
no eran expresiin de espacios o departa-
mentas con funciones diferentes sino que
réspondian al requisito de composicion
escultdrica en total independencia del in-
terior al que delimitaban, condujeron a
conformar un entomae anodino que impul-
saba a un cambio de ruta.

Nuevo viraje

;Cudl es la propuesta del autor para cam-
biar la ruta? Ventur] propuso la creacion
de un nuevo lenguaje para la arquitectura
que pudiera identificar ¢l observador co-
mitin por ser parte de la tradicidn univer-
sal en la construccidn arquitectonica; con
formas extraidas de la edificacion del pa-
sado v de todas las arquitecturas regiona-
les provenientes de la experiencia profe-
sional o de la popular. Sin embargo, no
cualguier referencia identificable era bue-
na, segin ¢l autor, porque en realidad no
se trataba de rescatar cualguier forma, sélo
aquellas opuestas a las de la arguitectura
internacional, 1as que no son simples, cla-
ras o elementales. Para ello elabora una
serie de condiciones formales a las que
debe sujetarse la nueva arguitectura;
complejidad, contradiccidn, ambigiie-
dad, lo variado, lo sefisticado, lo "uno
¥ lo otro"; contra lo simple, lo pinto-
resco, lo elemental, lo inequivoco y loex-
cluyente de |a contradiccion.
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Roberr Venturt, My Mother’s Heuse,
Chesinuthll, Pennsylvama, {932




El rechazo a la arguitectura internacio-
nal, ante su innegable presencia aburrida y
anodina, conforma un sentimiento colecti-
vo de oposicion que se manifiesta en la ac-
tividad de muchos ofros arquitectos gue
evidencian sus defectes, tal como lo hizo
el arquitecto Villagran en nuestro pais,
precisamente en ¢sas fechas.

Por su parte, Venturi properne un cami-
no que al parecer, carecia de la fuerza en
sus argumentos, sin embargo €ste tuvo éxi-
to parcial. Para avalar la propuesta de un
nuevo lenguaje que sustituyera al de la ar-
quitectura internacional, realiza, como
parte fundamental de su libro, una ampli-
sima revisidn historica para demostrar que
Jos arquitectos siempre han preferido lo
complejo y contradictorio. No obstante, la
historia de la arquitectura tomada de esa
manera es engafiosa, ya que otro autor
puede realizar la misma revisién para en-
contrar igual cantidad de ejemplos que
demuestren lo contrario: que siempre han
preferido lo simple v claro.

Ornamento y delito
£l discurso de Venturi se centra en la for-
ma de lu argultectura, y mediante una in-
geniosa lectura de la historia, por cierto

muy inleresante y a veces divertida, in-
lenta avalar se propuesta. Pero ese mis-
mo camino subjetive ya lo habla recormi-
do Adolph Loos en los primeros afios de
nuesiro siglo, aungue en sentido mverso,
cuando en su Ornamento y delito intenia

demuostrar que la arquitectura simple y
carente de ormamentacién es el producto
supremo de la evolucién del hombre. Se-
gun Loos, el ormamento es propio de cul-
turas primitivas, como lo son los tatuajes
y pinturas del cucrpo, pero ademds, es un
desperdicio social de fuerza de trabajo, de
salud y de materiales.

Vemos asi quz en las primeras décadas
del siglo algunos arquitectos (Loos v Le
Corbusier fuercn sobresalientes) trataron
de validar la idea de que lo sencillo y sim-
ple era lo mejor para la arquitectura, aun-

que en los aflos sesenta, otro arquitecto, con
miuitiples ejemplos, pretende cambiar esta
apreciacion: lo complejo es lo mejor, Pare-
cerfa que €l péndulo que marca el sentido del
gusto arquitectonico regresa a su sitic ongi-
nal: de lo complejo a principio del siglo, se
mueve a lo simple en 1os afios veinte, y retoma
a lo complejo en los sesenta. Pero esto es solo
apariencia; hay que leer entre lineas para
darnos cuenta que el movimiente, o el
cambio en la arquitectura, no obedece ex-
clusivamente a cuestiones internas, sino que
tienen su origen en la sociedad.

El mayor defecto del trabajo de Venturi
es la desconexion de la arquitectura de su
contexto social al tratar su problematica
como una cuestion interna, e inclusive
entiende al arquitecto como un sujeto que
ne responde mas que a sus propias moti-
vaciones y gustos.

Cabria considerar, come hipétesis al
menos, que la simplicidad buscada en las
primeras décadas del siglo era la respues-
ta que daban los arquitectos a la expecta-
tiva de una nueva sociedad de corte socia-
lista, que algunos creian se iniciaba en
Europa luego de la Primera Guerra Mun-
dial —una organizacién social gue ponia
su acente en la vivienda para los obre-
ros, la cual debia ser econdmica y por
ende tecnificada— y ahora, a partir de los
afios sesenta, se presenta el ascenso de una
fraccién de la clase dominante, misma gtie
emerge con gran poder derivado probable-
mente del comercio de preductos y del di-
nero mas que de la industria. Esta élite
pretende mostrar su poderio con una nue-
va arquitectura que la identifique. Aun-
que el gjemplo no permita —por su es-
quematismo— explicar cabalmente los
cambios ¢n gustos arguitecténicos, sirve
para ver que de la dependencia de la argui
tectura respecte de la sociedad pueden de-
ducirse algunas explicaciones objetivas v
alertar acerca de que cualguier otra quc¢ 1o
la considere o que no parta de ella, sea vista
con reserva... como el libro de Venturi.

Robert Venturi, Guild House, Filadelfia, apar-
tamentos para la tercera edad, 1960-1963




Vindernismo ¥ posmodernismo
Dejo aqui este tema, para abordar otro que
debe asociarse a i lectura de Venturi: los
1érmines moderno v posmoderno utiliza-
dos en la arquitectura. En parrafos ante-
riores se menciona gue el movimiento
nechistoricista ¢ posmoderno nace en
oposicién al estilo internacional, querien-
do establecer una diferencia con respecto
a la arquitectura surgida del llamado
movimiento moderno desarrollado en
furopa durante el tiempo comprendido
entre las dos guerras mundiales, el cual
debe entenderse como una lucha conscien-
te contra el historicismo heredado del si-
glo XIX. Lucha que los lleva a rechazar
toda influencia del pasado para la nueva
arquitectura. Los arquitectos seguidores
de este movimiento plantean una nueva
concepcion arguitectonica en la que sus
preocupaciones centrales recaen en el es-
pacio habitable, cl cual puede analizarse
racionalmente --"la casa es una maquina
para vivir", decia Le Corbusier—, y al mis-
mo tiempo proponen una nieva estética
para sustituir la derivada de las composi-
ciones basadas en la columna vy el enta-
blamiento cldsicos; era claro que la arqui-
tectura no podia dejar su condicion de arte,
asi, esta propuesta se vio sinietizada en otro
enunciado de Le Corbusier: “la arquitectu-
ra son volimenes ensamblados por la luz".

Ciertamentc gue el rechazo al histori-
cismo les Heva a colocarse en el extremo
opuesto al sustentar el rompimiento con
toda tradicién e incluso con la liga de la
edificacion a su contexto natural y recha-
zar, de pasada, la cultura popular en la
construceion, 1a que permitia a los hom-
bres enraizar sus edificaciones en una
determinada regién utilizando los mate-
riales de construccion encontrados a la
mano y asi resolver sus espacios habita-
bles en respuesta al clima.

"Un bance es un banco en cualquier
lugar”, aseguran los herederos del movi-
miento moderno, suponiendo que la ar-
quitectura sdlo responde a condicionan-
tes constructivas, funcionales o logicas

i
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ajenas a la sociedad, empezando asi a
construir un estile en donde prevalece un
Juege de formas carentes del contenido
original: el estilo funcional —mismo que no
debe confundirse con el funcionalismo, dado
que el primero se refiere a la forma externa
de la construccion, en tanto que el segundo
alude a la solucion funcional de los espa-
cios delimitados, y en el cual el exterior es
respuesta a la solucidn interior— que debe
ser reconocido mas correctamente como es-
tilo internacional.

Estanueva arquitectura, nacida con una
fuerte significacién de lo moderno, per-
di¢ hasta este significado al cambiar las
condiciones sociales que le habian dado
origen, para convertirse en pura forma
imitada hasta el cansancio. La renuncia
consciente al regionalismo, suponiendo
quizd que la modernidad no tiene fronte-
ras, muy pronto cerré las posibilidades de
decir algo a la gente. ,

La aclaracion precedente tiene por obje-
to dejar constancia de que no creemos que
el estilo posmodemo se enfrente a la arqui-
tectura del movimiento mederno, sino con-
tra un subproducte: el estilo funcionalista o
internacionalista, es decir, contra los edifi-
clos basados en las formas derivadas de la
nueva estética, a las que se les ha extraido
su significacién original.

Un altime asunto: el libro de Ventury
fue considerado por Vincent Scully como
el més importante para la arquitectura,
desde que Le Corbusier escribid, en la
década de los veinte, Hacia una arqgui-
tectura. Esta opinion es una exageracion
producida quiza por no calibrar en lo que
vale el movimiento moderno, perc tam-
bién por creer que la cultura arquitectoni-
ca debe proceder de los pajses desarrolla-
dos. Por esta razdn es precise hacer un
paralelo con el pensador mexicano José
Villagran Garcia.

Yillagran y el nuevo posmodernismo
Estamos acostumbrados en México a ver
en los movimientos internacionales el im-
pulso para el cambio o desarrollo de la ar-
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Venturi, Rauch: casa Tucker, Kutonah, Nueva
York, 1974-1975



quilectura, y por elio es frecuente que se
olvide o s¢ reste importancia a lo que aqui
se dice. La propuesta de Venturi se ha ana-
lizado y discutido en México, creo que en
demasia, y sin embargo a Villagran, quien
describe los defectos del internacionalis-
mo antes que Yenturi, con mas fonde v
forma, nadie lo menciona.

En 1960, antes de que Venturi termi--

nara su investigacion, nuestro tedrico en
su discursa de ingreso a El Colegio Na-
cional, observa esta situacion y afirma que
el movimienio del primer tercio del siglo
que combatio el viejo academicismao his-
toricista heredado del siglo XIX se habia
extinguido para dar paso a un ruevo aca-
demicismo formal, caracterizado por los
volumenes vitrocubicos v las ventanas de
nis¢ a techo, quc se consiruian sin respe-
tar el contexto natural —clima, geografia,
geologla— ni a la colectividad que generaba un
contexio cultural con sus tradiciones construe-
tivas y sus modos de vida, etediera.

Segln Villagrdn, se vivia un momento
de crisis de identidad en la arquitectura.
Afirma que el problema central de los ar-
quitectos seguia siendo el de la identifi-
cacitn de la esencia de lo arquitectdnico,
misma que se pierde con el retroceso de
la nueva concepcidn del espacio habita-
ble, al de la vieja consideracion de cons-
truccion bella

La realidad de los edificios ajustados a
los cédnones del inlemacionalismo, mues-
lra que en no pocas ocasiones se oculta la
mcapacidad creadora de aquellos argui
tectos que preferian copiar la formay adap-
tal en su interior lo que fuera: fabricas.
aiicinas, escuelas, hospitales, casas, con-
siderzndo que todo cabria dentro de una
planta y fachada libre. Villagran propone
regresar aj analisis racional del problema
por resolver, incluyendo en el programa
arquitectonico Jas condicionantes natuy
les v culturales, con lo que el objeto pro-
Jucido encontraria arraigo o perienencia
a su contexto. Comparando ambas pro-
puestas, entendemos que a Venturi le pre-
ocupa la forma, y amparado en su gusto,

propone sélo un cambio de lenguaje for-
mal. Si Villagran hubiese tenido proyec-
cién internacional...

Pero hay otro asunto que requicre aten-
cién: nuestro ver al extranjero y olvidar lo
nuestro. Ciertamente que ¢l enfrentamien-
to en ¢l campo de las formas en la arqui-
tectura es importante para los arquitectos,
pero no es ese el problema central de la
arquitectura ni el mas imporiante para
Méxice. Nuestros problemas no son [os
mismos que tienen les arquitectos en Es-
tados Unidos o en Europa, aquiel proble-
ma €s ¢l de la arquitectura para e} pueblo.
El arquitecto Enrique Yafiez decia que los
malestares econdmicos y scciales que co-
bijaron el funcionalismo social en el Méxi-
co de los afios treinta aun persisten. Y te-
nia razén. El reciente reclamo de los
campesinos de Chiapas lo muestra cruda-
mente: quieren una vivienda digna y segu-
ramente no les importaria si fuese moder-
na o posmoderna, un techo les basta. Por
eso creo que para ellos y para la mayoria
de los mexicanos, estas discusiones acer-
ca de la forma de la arquitectura es lo mas
alzjado de sus preocupaciones.

No esld por demas insistir en ue es ne-
cesario volver los 0jos a to nuestro, estudiar
nuestros problemas en el campo de I ar-
quitectura, leer v releer a tantos pensadores
a los que por nu haber nacido fuera de nues-
tras fronteras los minimizamos y ain nega-
mos, por supuesto, no detamos desviar con
discusiones tedricas que por lo pronto no
son vitales. No negamos la internaciona-
lizacion de algunos problemas en la ar-
guitectura, simplements proponemos je-
tarquizarlos para proceder, como dijera
Venturi: sumando "esto y lo otro™.

* Profesor de la FS1A-Tecamachalco.

José Villagrdn Garciz

Hospital de Josus, !
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Ironia de la posmodernidad
arquitectonica

| movimiento moderno de origen

revolucionario, fue sin duda el

acontecimiento mds importante en
la arquitectura desde el Renacimiente,
pero acabd finalmente en su propia estéti-
ca,' ademds, sus dogmas fueron demasia-
do repetitivos, mondtonos y retéricos.

Es indudable que el movimiento mo-
derno, con su arquitectura racionalista,
funcicnalista v las novedades del estilo
internacional, pregonaron que el cambic
que la sociedad requeria para el bienestar
colectivo se lograria con mejorar la cali-
dad de vida y reestructurar los pafrones
sociales con la intencién de disminuir la
fealdad v la pobreza.?

Incluso los maestros del movimiento
moderno decian ¢n tono mesianico: "La
arquitectura moderna en ef milenio pro-
duciria una sociedad perfecta e implicita-
mente regulada vor los arquitectos”, v
todavia en 1920, Le Corbusier afirmaba
que la arquifectura debia
trascender inchuse a la
politica.

Es indudable que el
estiio internacional fue

il

e

EX:-RIE
T
|

el fin de la historia, es decir, que en la
forma estética y en su lenguaje formal, no
aparecia ningun referente historico. Por tal
motivo las metaforas expresivas fueron
cada vez mas monétonas y cadticas.

Por otro lado, el posmodemismo co-
menzo a reaccionar y puso en crisis los
dogmas del movimiente moderno; cues-
tiond y devalud los ideales y postulados
de la arquitectura funcionalista que pre-
gonaron sus representantes.

Ante esto, Antenio Toca comenta: "El
rey ha muerto, viva el rey”, y el acto de
la arquitectura moderna marco un hito
en la historia.

En ests articulo se hace referenciaa dos
posiuras que siguen causando polémica y
revuelo en las escuclas de arquitectura. Por
un lado, la del inglés Charles fenks, y por
el otro, la del estadounidense Robert Ven-
turi. La aceptacion de la actitud posmo-
dernista en Estados Unidos no se dio a
partir de la construccion de un edificio,
sino a través de la publicacidn de un libro
editado en 1966 por un oscuro arquitecto
y tedrico de la Universidad de Filadelfia
(Robert Venturi) ¢l cual lleva el titulo
"Complejidad y contradiccion en la ar-
guitectura”. El texto tuve tanta importan-
cia que se convirti¢ practicamente en la
biblia de la cotriente posmoderna.
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Algunos de los planteamienios mas
importantes de Venturi determinan que:
"Los arquitectos no deben seguir siendo
intimidados por el lenguaje puritano y mo-
ral de la arquitectura modema ortodoxa.
Me gustan mas los elementos hibridos que
los puros, los comprometidos mas que los
limpios, los distorsionados mds que los
directos, los ambiguos més que los articu-
lados; los perversos e impersonales, los
convencionales mas que los proyectados,
los redundantes en vez de los sencillos, va
sean conocidos e innovadores, los incon-
sistentes v equivocos en lugar de los di-
rectos y claros. Defiendo la vitalidad con-
fusa en contra de la unidad obvia. Prefiero
la riqueza de significados a la claridad del
significade, la funcion implicita a la fun-
cidn explicita. Exaltando la densidad vy
pluralidad de la arquitectura cotidiana
scbre la singularidad del ideal modernis-
ta"; las ideas de Venturi casaron con el
movimiento pop, que por 1966 ya se ha-
bia instalado en Estados Unidos.’

Bdgal

Caricatura de Francisco Cabrera Durdn




Los funcionalistas se nutrian del cubis-
mo y su best seller mas importante fue
Aprendiendo de Las Vegas, publicado en
1962, El titulo lo dice casi todo. Creemos

anuncid el grupo de Venturi—, que una
cuidadosa docuimentacion y andlisis del
script comercial es tan importante para los
arguitectos y urbanistas de hoy, asi como
lo fueron los estudios de la antigua Grecia
vy Roma para las generaciones anteriores.

Por tal mativo, el trabajo del arquitecio
no debe ignorar el seript; no debe evadir-
se aunque le pese al modernismo, sino gue
requiere hacer un buen script. Esto signi-
fica tolerar a variedad de estilos, lengua-
jes y/o mensajes. Esta nueva ruta debe en-
tender que ia creatividad de "lo nuevo”,
podia significar la posibilidad de escoger
entre lo nuevo y lo existente, es decir, los
artistas pop han vuelto a aprender de esto,
nuesiro conocimiento de lo existente, la
arquitectura comercial a escala de las gran-
des avenidas esta dentro de esta tradicién.

Venturi ve en la arquitectura comercial
cotidiana y verndcula como AMcDonalds,
RNentucky Fried Chicken, etcétera; a una
fuente de inspiracién, tal como el inferna-
fional siyle empled ia desestilizada me-
tafora de la maquinaria, los aeroplanos, las
aves ¥ los trasatlanticos, admitimos como
puente el simbolismo, como forma el
scripi es feo y amorfo, pere como sim-
bolos trabajan por su puesto. Este polé-
mico es¢rito suscité multiples reacciones
como la del arquitecto californianc Charles
Moore, que dice: "Para qué Aprender de
Las Vegas, si se tiene a Disneylandia o
Walt Disney World més cerca”.

Sinénimo de decadencia, el érmino
posioderne no satisface del todo a sus mas
fieles seguidores. Esto fue plasmado por
el arquitecto y pintor Joseph Hudnut en
1948, en el articulo ntitulado The Post-

horas dei 5 de julio de 1972, con la des-
truccion por dinamita del complejo resi-

| dencial Pruitt lzoe, construido en 1951,

segln los ideales mas progresistas de Ja
Organizacion Internucional de los Argui

. tectos Modernos (CLAM), creada por Le

Philip Johnson, AT&T, Nueva York,
19781984

Modern House (La Casa Posmoderna), de
igual forina lo hizo Charles Jenks, arqui-
tecto y critico inglés, quien lo empled en
un contexto arquitectonico. Para entender
mejor esta paradoja —y con mayor apoyo a
su empleo habitual- se encontrd en La
condicion posmoderna (Rapport sur le
Savoir) de Jean-Francois Lyotard®, un en-
foque totalmente filoséfico aplicado en un
coptexto social. Ante esto, Charles Jenks
en su libro The language of post-modern
Architecture publicado en 1977, los arqui-
tectos post han declarado que prefieren ser
"pre” o "neo” en lugar de post, y al pare-
cer tos arguitectos mexicanos le siguen la
onda, prefiriendo el "retro” o el "sub".
Existe cierta semejanza entre 1os edifi-
cios pre y posmodernos, pero retomando a
Jenks, €1 considera que el ocaso del me-
dernismo va se ha consumado y con lici-
da ironia fija incluso la fecha exacta de la
muerte de la arquitectura moderna: 15:32

Corbusier en 1928, en el castillo de La
Sarraz, y premiado por el [nstituto de Ar-
quitectos Estadounidenses.’

En México, v parafraseando a lenks,
diriamos que ¢l fin del modernismo lo
podemos situar a fas 7:19 horas del 19 dc
septiembre de 1985 con Ja destruccion por
obra de la naturaleza y Ia crisis cconomi-
ca, del complejo habitacional de Nonoal-
co-Tlatelolco y varias unidades de edifi-
cios. Esta unidad, construida de 1960 a
1964, es obra del arquitecto Mario Puni,
curiosamente galardonado después de la
caida de su obra, con ¢l Premio Nacional
de Artes 1986.°

Ambos barries, no obstante de poseer
areas verdes, zonas peatonales, servicios
colectivos y a pesar de su respeto por os
estandares de la ciencic urbana, se con-
virtieron —gracias a sus edificios colme-
na de mas de 10 plantas de interminables
hileras de ventanas todas iguales, de pa-
silios sin fin, de estructuras desmesura-
das y repetitivas—, en una especie de pri-
sion para sus habitantes, v al igual que
otras unidades de esie tipo, son un sim-
bolo materializado de su condicion de ex-
plotados. Esta identificacion entre arqui-
tectura y calidad de vida urbana produjo
en ellos una reaccign conflictiva y cadti-
ca que se manifestd en una serie de actos
de viclencia, drogadiccién y vandalismo.”

Ante estas circunstancias se considera
que ¢l movimiento modernc ha llegado a
su fin, ya que por carecer de respuestas
radicales a estos fendmenos soclales. co-
menzé a perder adeptos, valores hacia los

2280Cia
R[] ?




ambientes consiruidos, del sentido huma-
no de la habitabilidad en el espacio de la

casa-habitaciéin, a cambio del hacina-
mic.ato y promiscuidad que se sufre en
estos conjunins habitacionales. En los in-

muebles de interés social, se observa ade-
mds, que todo es izual y repetitivo, provo-
cando todo tipo de reacciones sociales.

Es indudable que el posmodermismo se
ofrece ahora, sin ambages, como el nue-
vo estilo ante la prematura muerte de
su predecesoi.

"El nombre del juego es diversidad, el
pluralismo de nuestra cultura, ese mis-
mo pluralismeo se aplica también a la ar-
quitectura y podemos darle la bienveni-
da" ® Tardo modernismo, posmodernismo
o modemismo clésico, son algunos de los
términos propuestos para abarcar una co-
reiente en la que pretenden englobarse
estas posturas antagdnicas.’

Sin embargoe. uno de los proyectos mas
controvertidos v reverenciados es sin duda
el edificio ATT en Mueva York del arqui-
tecto Philip lohnson construido en 1978,
y en cuya metifora podriamos decir que
es un enorme trastero Chipendale o el
kirchmas elaborado v cinico de la Plazza
d '{talia de Charles Moore, asi mismo los
edificios polémicos de Michael Graves,
considerados por la critica como los gran-
des revivals o retornos al pasade. o ensu
caso las apropiaciones ya sea de formas
de la arquitectura egipcia, mesopotamica
o griega que il sigquiera entienden, lo que
equivale - para muchas de {as apropiacio-
nes del llamado posmoedemismo ameri-
cano—, que al no tener memoria histori-
ca, y tratar de anclarse e ideatificarse con
lo que sea, recurriendo inclusive a la ri-
queza de nucstro acervo cultural.

Por lo tanto, el posmodernismo se pre-
senta comio un enormie recipiente en el que
hay de todo, el neofuncionalismo y €l neo-
racionalismo, que son tan sélo continua-
deres de algunas tradiciones formales del
fupcionalismo vy racionalismo aleman de
los afos treinta, como se ve en el neoli-
berty. Sus formas, por tanto, se refieren
casi siempre a los estilos de periodos o
autores anteriores, e incluso modemos,'®

En tanto, Jencks como Stern estable-
cen que !a arquitectura mexicana puede
encasillarse en algunos casos, y en otres,
estas posturas pueden encontrarse ya des-
de hace muchos afios en la vanguardia
posi, mas por ignorancia que por convic-
cion, ya que las implicaciones jecosas y
las referencias contextuales e historicis-
tas han estado presentes en nuestra arqui-
tectura desde el momento en que se toma-
oI como patron los centros ceremoniales
argueologicos, por ejempio Teotihuacén,
para construir canchas de frontén, el Co-
legio Militar, asi como los caprichos mds ex-
céntricos de la renovada ricocracia mexicana.

En México, a la arquitectura pos! le
podria ocurrir lo mismo que al surrealis-
mo de André Bretén, quien al visitar nues-
tro pals reconecit la plena aplicacién de
sus estatutes, por lo que frecuentemente
afirmaba que México es un pais surrealis-
ta por su enorme heterogeneidad.

Comeo gjemplo de lo anterior puede de-
cirse gue el templo religiose de los mor-
mones, ubicado en el bosque de Aragon,
es un edjficio posmoderno. Este fue pro-
vectado por el arquitecto sonorense Ricar-
do Spirit, aunque a la postre fue declara-
do como un revival, que pretende ser un
estilo neomaya o al menos asi lo expresa
su metafora plastica, (o que a su vez nos
revela una total ignorancia no sélo del
cliente sino del arquitecto que evade ta es-
tilistica arquitectonica asi como el contex-
to urbano social.

Otro ejemplo es la nueva Basilica de
Guadalupe, que se parece a tedo menos a
una basilica, més bien, parece una gran
tienda de campafia, que se ha presentade
como una caricatura de gimnasio nacio-
nal de los juegoes olimpicos hecho por el
arquitecto Kenzo Tange, en 1964 en Japon.

Amold Hauser hubiera dicho que cier-
tos arquitectos nacionales son victimas del
nerviosismo y no sen hombres de su tiemn-
po, ya que se empefian en adoptar 10s pos-
tulados y las posturas promovidas por las
revistas internacionales de arquitectura
que siguen llegando a México, o median-
te los viajes de estudio en los que apren-
den a realizar una copia —mal hecha— de
esos modelos extranjerizantes.

Podemos concluir que el posmaodernis-
mo de revista es un fenoémeno absurdo,
comerctal y sin sentido, como sucede en
Espana 0 en los sectores mas conservado-
res, que quieren estar a la moda en Méxi-
co. El pesmodernismo, por tanto, es la
moda, por eso ya ha envejecido y empieza
a ser un acontecimiento de la historia
de la arquitectura come lo fueron el Art
Noveau y el Art Deco."

Gimnasio Nacional de los Juegos Olimpicos de Kenzo Tange,
Japdn 1964




Tal vez los arquitectos jovenes, al re-
nunciar a las pretensiones del universa.
fismn, al concentrarse en las cosas pegue-
fias —ue

puedan dominar— Y ST

conscientes de Ias limitaciones del pals,
pueden buscar nuevas opciones liberado-
ras de Ins formas v del lenguaje artistico
que permitan una mejor integracion al
contexto ¥y establecer nuevos didlogos con
el habitante

Una arquitectura que tolere la vida, la

al una arquitectura ladica, libre, que
le y que entienda; una arquitectura que
tome e cuenta las necesidades espiritua-
les v emutivas del hombre (Villagran), v

gue no solo considere el esquema cienti-
beo de La mdguing paravivir (Le Corbu-
sier), gue va ha demostrado no ser ningu-
na panacea.

Seamos criticos v cauielosos, ya que la
arquitectura posmoderna no es lo nuevo
por lo nuevo, nitampoco es lanueva moda
de colores pastel, arcos, columnas para
los aparadores v fiestas de los decorado-
res de inleriores y arquitectos de Polan-
co, Interlomas ¢ Santa be, que jamds han su-
frido la modemidad de vivir en un cubo tipo
INFONAVIT, INDECO, AURIS, etcétera.'?

Finalmente, Joao R. Strocter sefiala que
el posmodermismo no Jlegd para quedarse
v vino dispuesto a ser incorporado a la
corriente principal ¢el movimiento mo-
demo vy lo estd Jogrando; vino sabiendo
que es una palabra para ser incorporada
como lengua. Kenze Tunge ve al posmo-
dernismo ¢como la pausa necesaria para
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Ricardeo Bofill, complojo de viviendas drend,
Marne-la-Vallée, 1980-1 054

recabrar la respiracion e iniciar algo nue-
VO, ina arquitectura nueva que necesaria-
mente tendra que ver con las computado-
ras, con los robots y con las nuevas formas
de comunicacion e informacidn que segu-
ramente modificaran nuestra vida futura.

Ademas, este andlisis debe servir para
polemizar y asumir con sinceridad una
nueva conciencia y reflexionar acerca de
estas posturas, asi como de los movimien-
tos de la arquitectura, para entender lo que
realmente interesa; se necesita compren-
der a la arguitectura mexicana como "un
todo social”, para responder a las necesi-
dades de nuestro pais.

Sotas:

'Stroeter Rodolfo Jogo, Teorfas sobre lo arguitectira
Edit Trillas., 1994,

Idem
Para comcer estos planicamientos, véase el libro
Compleyidad v contradiceidn de Robert Venturn,
Edit. Gustavo Gilli, 1389,
Lyotard Jean-Francci
Edit. de Minuit, Paris, Fran
Jencks Charles, EF leng :
posmoderna. Tt Cuustovn GALEL TYRA L @
“Ortiz Turres Rubin Adrgeliesfue de la Posmoder-
midad. En México en el Arie, INBA, 1987, p. 3439
Ty
“Philtip Johnson, Hiscurso en laenirega de ln ae-
dalla de oro, fnstiiuig de Avgutiecton Norteamer)
canos (4.1 4.) Journal, julicde 1578, p 18
Toca Antonio. Movoruenio moacrne " icisitudes v
transformaciones ', e tevisia Cisefio DAM. mimers
2, 1983, p 36-39

‘taldonado Tomds Mowimienfo modernoy pos-
modernismeg, enrevisia [ WID 2,
1983, p. 43,
“Op aitp. 161
“Op cit p. 39
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icidn poasmoderna
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*Profesor de la LILA Tecamachalio,
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~ Territorios

Posmodernidad:

una corriente emocional
de nuestro tiempo

Ricarpo AnTonNio TENA NUREZT

“...el campo cultural en el que todos vivimos, trabajamos, amamaos y
luchamos ha sido invadido por el posmodernismo. "

Scott Lash, 1990.

espues de un tiempo
las cosas se ven mas
claras; una vez que
puso la efervescencia posmodernista y la
crisis callé la ruidosa euforia de los glo-
balizadores, la rellexion y el andlisis vol-
vieron a ocupir st lugar, al menos en lo
gie corresponde al estudio de la posmo-
dernidad y de su principal foro de compa-
racion: la modernidad.

! debate que provocd la admision de
trabajos arquitectonicos posmodernistas
en ln Bienal de Yenecia de 1980,
sumados a los que presentaron pinfores
y cingastas, generd una importante

reaccion en los medios intelectuales
cUropeos, con posiuras @ favor v oen
contra. Algunos lo consideraron como
“antimodernidad” y otros sinplemente
como una modd o como "una corriente
cmocional de nuestro Licmpo™, postiuras
diversas gue 1o sienipre permitian
comprender los nuevos planteamientos.

Gracias a esta confrontacion se amplio
el conocimiento de la moder-
nidad: schre su emergencia
y desarrollo, configuracién
y contenido. formas de
expresion y modalidades,
los electos que aln genera,

asi como de los problemas y tensiones que
presenta. Otro efecto importante, es sin
duda la recuperacion de diferentes
propuestas  lilosélicas v tedricas
refacionadas con ¢l eatudio de la ideologia.
lapolitica. el poder, luciencia y la culiura,
con lo cual se integra una amplia
plataforma conceptual que permite
profundizar en el conocimicnto de las
formas, los objetos v los efectos del
posmodernismo.

Con estos antecedentes, resulta natural
gue la polémica se concentrara en las
impartantes filosofos,
liistoriadores y tearices de Francia v
Alemaniu, de manera que se puede declr

st intencian de reducir sis aportaciones
que quienes documentan la nocion de
posmodernidad, son [os franceses: Gilles
Delenze, Michael Foucault
Derrida. Jean Baudrillard, Felix Guartari
y Jean-Francois Lyotard, y los gque se
oponen son el grupo que postula |l
Critica, mejor conocide como fa Escucela
de Francfort: Jdrgen Habermas, Theodor
Atorno y Walter Benjamin.

Actualmente se conpce una lereera
postura, la del britdnico Scott Lash
iprofesor en la Universidad de [Lancaster),
quicn ha desarrollade un cnfoque

posturas de

1 la Teorin




sociologico a partir de las posturas
anteriores, de donde derivan: una
periodizacién histdrica que comprende Ja
lustracion, el modernismo y ¢l pos-
medernismo, al que define como paradigima
cultural del actual "capitalismo desor-
ganizado™; un andlisis de las identidades
colectivas en las grandes metropolis
{(examina como se despliegan los cambios
culturales en el espacio urbane) ¢ ilustra la
cuitura posimodema a traves de testimonios de
cine, teatro, pinfura y arquitectura.

Scott lL.ash, quien parte de una
separacidén formal enire lo social y lo
cultural, considera a cada uno de éstos
como un dominio especifice vinculado y
sostiene que el posmodernismo estd
"confinado” al dominio de la cultura, a la
que concibe mas en ¢! sentido kantiano
(ntegrado por lo tedrico, lo ético vy lo
estético), que en el antropolégico (conjunto
de conecimientos, creencias, costumbres,
actividades y productos del hombre en
sociedad) oen el de la semidtica (la cultura
no es mas que la sociedad en cuanto
stgnificacidn).

Distingue modernismo y posmo-
dernismo, va que considera a cada uno
como una formacion cultural histérica, con
un paradigma cultural ¥ un régimen de
significacion cspecifico. Ademas, sefiala
que en cada unc se producen objetos
culturales con basc en la "economia
cultural” v el modo especifico de
significacion, donde los objetos culturales
"dependen de una relacidn particular entre
significante, significade y referente”.

Con el fin de analizar este conjunte de
campos, paradigmas, formaciones
culturales v regimenes de significacion,
Lash establece tres tesis generales: una del
cambio cultural {la modernizacion es un
proceso de diferenciacion cultural,
mientras que la posmodernizacién €5 un
proceso de "des-diferenciacidn”); otra de
tipo cultural (el modernismo es una
formacion culfural "discursiva™ mientras
que el posmodernismo es una formacion
cultural “"figural™), v la ultima de
estratilicacidn social (los productores v el
nublico especificos de la cultura modernista
y posmodernista se encuentran en
determinadas clases sociales v fracciones de
clase en decadencia o en emergencia),

Las dicotomias que contiene cada tesis
S€ presentan comao Conjuntos estructurados
gue permiten distinguir ¢f seniido v el

caracter que poseen los nhietos culturales
en cadn régimen de significacidn (moder-
nismo o posmodernismo}, asi como [a
forma en que opera entre los productores
y consumidores (piblico) en cada uno.

Scott Lash retoma la nocién hegeliana
de modermzacién cultural para establecer
los parametros de un modelo de
diferenciacién histérica con el que explica
el proceso modernizacion, atendiendo a
tres fases: la primitiva (donde lo social v
lo cultural estan unidos, por ejemplo la
unidad entre lo sagrado y lo profano, y las
funciones no se han especializado); la
metafisico-religiosa (donde la moder-
nizacion produce la diferenciacién entre
lo cultural y lo social, v el culto se
especializa), ¥y la moderna (a partir del
Renacimiento con la autonomizacion de
la cultura secular respecto a la religiosa y
en el siglo XVIII con la difcrenciacién
kantiana), esta tltima concebida a su vez
en dos etapas: una primaria que da lugar
al desarrollo del "realismo” en el arte y
en la epistemmologia, y una "madura”
donde cada una de las esferas culturales
obtienen plena autonomia.

La consideracién de tres tipos de
diferenciacién que apoyan los presu-
puestos del "realisme” le permite ilustrar

James Stirling y James Gowan, Facultad de
ingenieria de la Universidad de Leicester.
1959-1963

las diferentes formas de representacion aue
operan en la modernidad, no sole para
demarcar el "simbolismo primitivo”, smo
para distinguir entre o representacidon v

el simbolo con bazse en la forma de
significacion de cada uno: "Las represen-
taciones y los simbaolos, significan. Los
simbolos significan de manera inmanente,
mientras que las representaciones
significan de mancra trascendente y
presuponen unz diferenciacion pre-
existente entre lo culturaly lo social”. Con
lo que el autar reiters la idea de que los
simbolos acthan en el ambiio de fa cultur
indiferenciada de |o social, v las repre-
sentaciones en la cultura diferenciada de
lo social, pero hacia afiera.

Otras caracterisiicas son: la separacion
entre lo estético vy 1o tedrico, donde: "Las
representaciones ¢n pintura y literatura no
son 'verdaderas' comwo lo son las pro-
posiciones o los conceptos ¢n las ciencias'.
Y la separacidn entre la cultura secular
y la religiosa, por ejemplo en la ruptu
con Jos supuesios religiosos de la
perspectiva y ¢i lrazo tridimensional de
Alberti ("La ventana al mundo”), o en
la narrativa {noveln) del siglo XIX donde
destaca una frama con causalidades y
fines determinados.

En la fase de la modernidad cultural
madura se presenta una ruptura con el
fundacionismo y sg zenera una auto-
nomizacién de las esieras culiurales
(estética, pracilicu-moral y tedrica.
tricotomia kantiana de Habermas) donde
cada una emnicza a "autorreguiarse” o
"autolegislarse”, ¢n el sentidn que genera
normas propias y adguiere la propiedad
de constituirse en un referente, con
capacidad de autorreferirse y repre-
sentarse, por ¢jemplo, en la produccion
estética v en la tedrica, lo gue propicia un
racionalismo objetivo que se puede
reconocer en diversas areas del
conocimiento cientifico y en la produccion
artistica como el cubismo y el construc-
tivismo, pero tambicn da lugar al anti-
racionalismo y el subjetivisme en que se
basa el expresionisma.

Con base en 1o anterior, Lash sostien:
que "si la modernizecion cultural fue un
proceso de diferenciacidn, la posimuo-
dernizacidén es un proceso Ge des-
diferenciacién” que actua sobre com-
ponentes del paradigmn de la modernidud:
i) La pérdida de nutonomia de las
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principales esferas culturales, 1al que una
gafera comienza a colonizar otras. por
ejemplo lo estético sobre lo tedrico v o
politico-moral. 2) EI dominio culiural va
no se éncuéntra sistematicamente
separado de lo social, va no es "awratico”
(Benjamin), per ejemplo: se rompen
parcialmente las fronteras entre la "alta
cultura” v [a cultura popular ¥ se masifica
el pablico de la "alta cultura”; se presenta
una nueva inmanencia de la cubtura en lo
sacial en donde las representaciones
también asumen la funcidn de simbalos.
3) La "economin cultural” sufre un proceso
ie des-diferenciacion, por ejemplo; en la
produccion estética con la desintegracion
del autor o su fusion con el producto
cultural, la inclusién del pablico en la obra
v la integracidn mercantil
"producto cultural-propa-
vanda comercial”, y 4) Se
problematizan las distin-
ciones entre significante,
significado v referente, en
sarticular ¢l estatuto v la
relacion entre significante
(representacion) v refe-
rente (realidad), con el
crecimiento de la signi-
ficacion en imagenes y el
desplazamiento de los
significados (conceptos o
sentidos), lo que implica
gue las Imdgenes se pare-
cen mis A la realidad que
fns palabras: asi como la
conversion del significianie
en referente en los abjetos
culiuriles.

Hasta aqui, Lash sdlo
ha mostrade un modelo
descriptive del cambio
cultutal que es esencialmente interno al
ambito de la cultura, por lo que refuerza
in propuesta con cuatro explicaciones
(hipdtesis) sociologicas que atafiep
directamente a las identidades colectivas:
a) La culturs modernista desestabiliza
efectivamente la identidad burguesa,
misntras que la posmodernista estd
asnciada a su restauracidn. by El auge de
ln clase abrera como actor colective es una
condicion modernista. mientras que ia
cubura posmodernista es un catalizador
de su fragmentacion. ¢} El vineulo del
modernismo v el posmodermismo con la

=

cambiante estructura material ¥ cultural
se da por medio del ambiente construido;
y i) La consideracion de la economia
politica de la cultura posmodertia,

Bajo tales hipétesis, la identidad
burguesa se constifuye conjuntaments con
el paradigma del realismo v la idea del
progreso;, asi Jas formas culturales
(realistas) reforzaron y profundizaron un
conjupto de creencias que contribuyeron
a desarrollar el habitus (Bordieu} v la
identidad de la nueva agrupaciom burguesa
vy a desarrollar una esfera publica.

Sin embargo, hacia finales del siglo X1X
algunos fendmenos contribuyeron a
desestabilizar esta identidad burguesa v
améenazan con destuir su esfera publica,
Se trata del surgimiento de otros actores

Curlos Marx {rompe-cabezas)

colectivos: corporaciones, monopoiios vy
una clase obrera organizada, alfabetizada
v politizada. Este cambio se ligo a dos
procesos simultanecs: por un lado; el
movimiento obrero de onentacion socialista
o comunista, fuertemente atacade por fa
burguesia v el Estado, quienes fomentaron
la creacion de una postura nacionalista
alternativa (anticbrera y finalmente
antiburguesa) que desembocd en cl
fascisma v en &l nacional socialismo.

El otro aspecto que contribuye &
desestabilizar la identidad burguess es 1a
urbanizacion. En este sentido, la ciudad

ocups diferentes posiciones con relacidn
al modernismo y al posmoderiismo. Lash
sostiene que lo civdad o la urbanizacion v
¢l desarrollo acelerndo de las grandes
metdpolis estin en el origen del moder-
nismo desde fines del siglo X1X. También
alude a los diferentes modernismos de
ciudades como Paris, Viena v Berlin,
donde ia modernidad tiene lugar, de
manera que la fransformacion de la ciudad
es un efecto del modemismo o que ¢l mo-
demisimo es algo que le ocurre a la cludad.

Por ello se refiere a ciudades modemaus
vy posmodernas, v sostiene que la
arguitectura y las ¢ludades son “abjetos
culturales” gue pueden funcionar como
simbolos y 1o como representaciones en
el sentido en que 1o hacen atros objetos
culturales (en la literatura,
las arfes pidsticas, el cine 3
la misica, o hasta en las
series de televisidng, porgue
los simboles son diferentes
de lus objetos colturales de
la répresentacion, gque no
estan cunstinndos por el
significante, el significado
y el referente, sino por el
significante y el significado.
Por consiguiente, tos sim-
bales tienen significado pero
no s¢ colectan con refe-
rentes. "Tienen, por asl
deciclo, un punto de apovo en
el sentido, pero ne en |y
realidad. Més aon, los edi-
ficios v ciudades tignen un
aspecto muterial mucho mas
pronuncisde que ¢l de otros
abjetos culiurales”.

El medio construido se
distingue de owros objeros
culturales par la maners en que significn.
por su materinlidad v por ln posicion que
ooupa en la economia cultural ya gue los
edificios v las ciudades no ¢liculan como
otros bienes materiales y culturates, sigo gue
los bienes y lu gente circulan an ellos, Pog
tanto. las cludades v Jos edificios no son
en rigor, objetos culturdles ni uteridles,
sin embargo se privilegia s dimension
culrural en o cual funciona como simbalo.

En esta perspectiva, Lash observa que
el modo de regulacion espacial en una
cludad v en los edificios que la integran,
esla estructurado por fa coltura v por e
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r¢gimen de significacidn que crea las
cunfiguraciones espaciaics, mismos que
como paradigmas culturales dependen de
la acumulacién de capital, asi como de la
formacion y Iragmentacion de las cluses
doinanies, pero sostiene que los factores
cilturales desempefian un  papel
importante en la definicién de la estructura
del espacio urbano.

Las cenfliguraciones espaciales
posmodernisias presentan un gran interés
por el mercado, se concentran en lo
ornumental pero con un sentido ladico que
usa citus histaricas, la construccion es
mdividualista y no expresa interés por la
ciidad, sorl obras arquitecténicas aisladas.
Las canfiguraciones modernistas se
caracierizan por la integracion entre
fabrilidad v ocio, su concepeion urbana se
funda en el concepto gdtico medieval,
destaca el interés por la localizacion y la
calte, se relaciona con la arquitectura
comunitaria v responde mas a los procesos
sociales, a la mezcla de etmias v grupos
culturates gue al mercado.

En la "modemidad temprana”, primero las
ideas del Renaciimiento v lueeo las ideas
harrocas marcan el comienzo det i para 1a
ciudad medieval, se desarrellz una teoria de la
disposicion espacial el tratadoe arquitzcténico
de Leon Battista Alberti (De re aedificatoria),
con una concepcion secular v racionalista del
mundo, que pretende sustituir el laberinto
medieval por grandes buievares que

atravesarian las antiguas ciudades,
proponia la disposicion geoméirica de las
calles y los cruces de éstas en angulo recto.

Esta idea la retuman mas iarde los
arquitectos del barroen que actuaron
durante el auge del Estadn absolutista, con
el fin de destacar el poder real por medio
de largas y amplins calles bordeadas de
érboles que desembacaban en enormes
plazas abiertas o pigzzas, en las cuales se
erguian catedrales o palacios, v después otros
edificios publicos (la via San Pedro de
Roma), sin embargo, este proceso cristaliza
hasta las Ultimas décadas del siglo X1X,

principalmente en Puris -con Haussmann—,
en Viena, Berlin v Musva York.

Los cambios més importantes cn el
curso y difusicn de eale principio urbano
son: el que |a ganancia se convierte cnun
motive esencial. los wiejos barries
comunitarios y obreros soi demolidos y
sus habitantes obligados a desplazarse a
fes suburbios, se trata de mejorar |
movirmiento, la circulacion de vehiculos v el
ransito de peatones; el eje no es la edificacion
sino Ja calle, donde Tas diftrentes clases adn
pueden verse entre si.

En el modernismo arquitectinico
"madurc™ este principio de racionalidad
pasa e las calles o [a edificacion, rompe
con los estilos historicos v adepta principios
funcionales que s expresan con una mavor
ractonadidad geoméirica en la construccidn,
incorpara nuevas tecnologias y materiales
(acero, cemento ¥ vidrio} v se plasma desde
la primera década del siglo XX en la
edificacion de casas y departamentos,
fadbricas, puentes y estaciones de
ferrocarril; mis tarde se extendia a través
de Jos arguitectos de la Bauhous y otros
francamente modernistas como Le
Corbusier, lo gue contribuyd a la
transformacion de los espacios piblicos 3
a la edificacion de casas jardinadas en
Zonas perifEricas con una menar conexion
con ¢l tejido urbano.

Sin embargo, el modelo cultural que
estructuré el cambio en la modernidad se
fundé en un proceso de diferenciacion,
donde el simbolismo siguid siendo la

Barrio Gallaratese. Milan, 1967-1973, de Carlo Aymonino
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referencia histdrica de la construccion, pero
con el estilo intermacional se concretd la
ruptura ¢on la historia en nombre de una
mayor universalidad y separo los
significantes arquitectdnicos de cualquier
significado, en nombre de la funcion y la
racionalidad.

La arquitectura posmoderna ejem-
plifica la des-diferenciacién al remplazar
un estilo "aurdtico” por uno populista y
juguetdn; la elaboracién de un principio
coherente entre proyecto y materiales de
construceion es abandonada en favor del
pastiche, cuyas referencias historicas son
endebles "como el realismo de las
pantallas de seda de Warhol (donde) los
referentes son alusivos y se disuelven en
un mundo artificioso. (Asi) el significado
o sentido que proponen los significantes
de la arquitectura
posmodema carece de
sustancia y se disuelve
en un vacio kirsch”.

Es importante sefia-
lar que Lash distingue
dos corrientes del
posmodernismo: la
principal (predomi-
nante, convencional)
que otorga prioridad, a
la implosion (Baudri-
llar) de lo cultural v lo
comercial, y al eclipse
de la vanguardia. Esta
corriente posiciona a
los sujetos en lugares
fijos y promueve ias
jerarquias sociales
fundadas en objetos
culiurales gue fincio-
nan como simbgoles de sfarus y como
principios de distincién. se muestra como
provecio hegeménico de las nuevas clases
medias y tiende a promover los valores
del capitalismo consumista deniro de la
clase obrere.

La otra corriente es la de oposicion
critica de la modernidad, que define otro
conjunto de des-diferenciaciones, ya que
favorece la impugnacion de la nocion
"auratica” del arquitecto que tiene una
vision mas artesanal de la construccidn;
propone invalidar las separaciones entre
irabajo y ocio, entre funciones culturales
y econbdmicas, trata de superar la
separacion entre arquitectura y comu-
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nidad, privilegia la problematizacion de
lo real como imagen {el género}. Por estas
caracteristicas tiene un efecto divergente
respecto de la identidad, propone una
posicion abierta del sujeto y es tolerante;
en este caso, los abjetos culturales
funcionan para construir una identidad
colectiva a partir del principio no
jerarquico de la diferencia, donde cada
uno se vincula con diferentes resultados
en cuanto a la identidad de ¢lase y tiende
a realzar diferentes tipos de identidad
colectiva en torno a los simbelos y 1as luchas
colectivas de los nuevos movimientos
sociales, y entodo caso alienta la resistencia
obrera democratica y descentralizada.

Cada postura propone una concepcion
diferente de lo urbano: la dominante sigue
las lineas de la arquitectura individualista,

bz
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ornamental € historicista de Jos nuevos
distritos financiercs; en tanto, la de
oposicion promueve la reconstruccion de
la comunidad, la calle y eventualmente
"l laberinto”.

Por otra parte, ambas posturas
constituyen aspectos opuestos de un
régimen de significacion que se articula
con el régimen de acumulacion de capital
que se conoce come "posfordismo” o
"capitalismo desorganizado”, caracteri-
zado por un alejamiento de la produccicn
masiva de bienes de consumo y su
consumo, un desplazamiento hacia una
economia de servicios y de informacion,
la reduccion y fragmentacién de la clase

obrera, la division de la oposicidn en
maovimientos sociales descentralizados y
el resurgimiento del individualismo, que
conlleva a la instrumentacion de diversos
medos de regulacién de los sectores
econdmicos, que van de los niveles estatal
y corporativo, a los mercantiles vy
comunitarios.

De manera que en la regulacion del
espaclo urbano de cardcter mercantil opera
la postura del posmedernismo dominante,
y para la regulacion comunitaria el de
oposicion. La transicién del capitalismo
organizado al desorganizado conlleva una
reestructuracion y una desorganizacion
social concreta. Con esto, Lash afirma que
"los intereses organizados estdn ahora
estructurados con menos coherencia; que
la crganizacion, y lo que antes estaba més
o menocs unificado,
ahora estd fragmen-
tado; que las ideolo-
gias unificantes de la
izquierda y los modos
ideotdgicos mediante
los cuales el poder se
legitima se encuentran
en crisis; 1a desorgani-
zacjén social supone
la corrupeién urbana vy
la rebelion viclenta de
las minorias y de los
grupos marginales de
Detreit, del Tox-teth
de Liverpool o del
Kreuzherg de Berlin".

Par ello, el paisaje
urbano posmaodernisia
muestra dos caras: la
arquitectura super-
ficial, individualista y decorativa de los
nuevos distrites financieros v la fealdad y
la distopia urbana real que presentan las
peliculas Blade Runner, Robocop vy
Terminator.

El nuevo régimen de acumulacion se
esta convirfiendo, progresivamente, en un
régimen de significacién. Es decir, una
proporcion cada vez mavor de los bienes
preducidos son objetos culturales: los
medios de produccién se estan volviendo
cada vez mas culturales, las relaciones de
produccion ya aparecen ne mediadas por
los medios de produccidn, sino que
constituyen problemas de discurso, de
comunicacién entre la direccion y los



empleados, lo cual puede verificarse en et
use en gran escala de los circulos de calidad.

Por el lado de la demanda, una
economia politica del posmodernismo
debe rendir cuenta de lo siguiente: el
desplazamiento del consumo de masas al
consumo especializado, por ejemplo, la
arquitectura modemista se caracteriza por
una cierta forma de masividad, de
abstraccion y de generalidad; mientras que
la posmodernista rompe con la masividad
en funcidn de los particularismos que
operan en una dindmica creclente de
"preccupacion hacia el valor de signo”
como imagen de una determinada
movilidad social y un cambio de status,
aun cuando en la realidad nada se mueva
o bien los usuarios entren en francoe
deterioro social y econdmico.
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feoh Ming Peir & Partners (proyecto de
Herry Cabb), John Hancock Building,
1976, Boston

La cultura posmoderna estimula el
consumo de bienes entendidos mas como
valores de signo que como valores de uso.
Si las mercancias funcionan esen-
cialmente como simbolos gue los
individuos ¥ los grupos adquieren y usan
para establecer distinciones ¢ para
integrarse en el mercado cultural,
entonces en principio no hay limites para
la oferta y para la demanda, por lo que la
posmodernidad encuentra como ambien-
te adecuado las sociedades industriales
desarrolladas, las grandes metrépolis,
con sus respectivas clases medias y
sectores populares con ingresos altos. Esto
significa una estructura de clases
profundamente modificada, asi como un
conjunto de identidades colectivas e
individuales fuertemente trastocada
que genera nuevas pautas en la
demanda, tanto para los bienes mate-
riales cemo para los culturales.

Como se ve, actualmente la posmoder-
nidad dificilmente puede mantener el
simple estatuto de propuesta estética
aislada y eventualmente pasada de moda;
€sta se reconoce ¢omo un proceso cultural
que opera selectivamenie en todas las
instancias de la sociedad y se expresa cada
vez mas con un dramético cardcter
historico; por tanto, los problemas que
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implica la posmodernidad van mas alla
del debate —ingenuo o estéril- del nombre
que se le ha dado para cuestionar su
existencia real —argumento casi exclusivo
de aquellos que se apresuraron a redactar
las actas de su defuncién—, estos problemas
cobran relevancia v sentido porque dejan
ver las nuevas condiciones de dominacion
social y porgue éstas, no solo cambian las
expectativas de la modernidad, sino que
las condicionan y teorientan,

la posmodernidad es una realidad que
opera selectivamente en las sociedades de
consumo —comunmente urbanas—, donde
gracias al desarrcllo industrial y econg-
mico y a la colusion entre el individuoe y el
sistema, tiene lugar un régumen basado en
la produccidn de “objetos-signos” que
mueren para que &l hombre sienta que vive
en la tenencia renovada de objetos vacios,
tal como las ciudades y los edificios de la
posmedemidad que vivimos.
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ué esperar de la arquitectura para
£l nuevo milenio, cuando el mo-
dernismo vy el posmodemismo vi-
genles en la practica, han sucumbido frente
a las eriticas de quienes enarbelan nuevas
causas tedricas y orientaciones construc-
tivas, entre ellas 'a del deconstructivismo.

Entender este paradigma implica
reconocer que existen cambios insoslayables
en todos los ambits humanos, es decir,
precisa conocerse la tendencia de éstos, y
proyectar a future aquellos que arrcjen las
conclusiones mas adecuadas para la
conformacion de una mejor sociedad. Sin
embargo, no 1odo proceso evoiutive es
lineal v dirigido a la obtencidn de un
vienestar integran, lamese social o
individual

Ll rumbe gue ha tomado la
arguitectura, asi como la direccion de la
humanidad 2in no se ha determinado, por
lo que se requicre observar cuales son los
moviles gue la han conducido y cdmo los
han asimilado quicnes dan forma a las
urbes: los arquitectos.

Seglit los criticos de la modemidad y
la posmodernidad, fa humanidad se
aventura a sb reconstruceion, no sélo en et
terreno etico. moral, religioso, sino en el
material; en sUs maneras y usos, en su
arquitectura, cse arte que expresa los
cambins el pensamiento en cada una de
sus [ormas consiructivas.

Fn esfe sentido. "el completo fracaso
de los sistemas totalitarios en el terreno
clon intelectual (arte, literatura,
demuestra sin lugar a dudas su

Deconstructivismo:

incapacidad para satisfacer las
necesidades afectivas e
intelectuales del hombre, que
no pueden ser indefinidamente
reprimidas”, sefiala el fildsofo
Victor Serge, quien en £ drama
de la conciencia moderna
rechaza el término raciona-
lizacion —como otros criticos—
por considerar que la razdn en
la actualidad es una expresion
deshumanizada que en forma
iremediable ha llevado al hombre
a la carencia de una conciencia
clara y a una crisis de identidad.

Explica que "el espiritu que,
al ejercer sunfluencia sobre el
hombre comiin, se convertia en
¢l en una aspiracidén a la
conciencia ¢lara, racional;
experimenta un retroceso o,
mas exactamente, una degra-
dacién —pues—, vivimos en un
ambiente saturado de una produccién
intelectual pobre y de groseras
falsificaciones. Encontramos todos los dias
gente para la cual los jefes ienen la razén;
la mentira es buena si sirve a la causa; la
condena prueba suficientemente la
culpabilidad... gente, en una palabra, para
ia cual la preocupacidn por la verdad
objetiva, impersonal, independiente de las
consideraciones de oportunidad, no existe.
El sentimiente gue tiene de su dignidad
personal, bastante grande en la vida
corriente, no los guia en el terreno de la
inteligencia".

arquitectura sin inhibiciones

ALFONSO BONILLA Marrineg

Edificio en Praga (magueta) de
Frank Q. Gehry

Por lo anterior, concluye que el
"oscurecimiento de la conciencia desde hace
un cuarto de siglo es un hecho de extrema
gravedad”, casi de muerte, que conduce, a fin
de cuentas, a nuevas formas de pensar y actuar.

PPor su parte, Richard Rorty, critico de
lzquierda, en Los inteleciuales al final del
socialismo, sugiere un cambio en la forma
de entender la funcidn de los lideres de
opinidn e intelectuales, asi como dejar a
un lado el empleo de nociones como



mistificacion e ideologia, ya que insindan
que es posible ver a través de las
construcciones sociales y discernir algo que
£s mas que una construccidn social; la
construccidn de una sociedad mejor que la
actual, en el sentido de contener menos
desigualdades.

Sin embargo, esie critico que vio, asi
como cada uno de nosotros, el fin del
socialismo a gran escala y con ello la
perdida del sentido de bienestar social,
sefiala que aln se suefia con una época en
que la avaricia —y su manifestacion actual
mas conspicua, ¢l consumismo—
desaparezca del corazon de los fuertes y se
reemplace con el desprendimiente, que
hasta ahora solo se ha encontrado en
pequefios grupos de revelucionarios
oprimidos vy disidentes.

La improbabilidad de este suefio en la
humanidad moderna, tecnoldgica y
consumista, s¢ da a partir del hecho de que
nadie se ha interesado mucho en elio y
menos la humanidad premoderna, que
carece de una conciencia critica — y en cambio
posee una magnanimidad impresionante—,
que se perdid en el curso de los rapidos
cambios producidos por la tecnologia
moderna.

"S1 no entendemos esto —dice Richard
Rorty apenas en 1985— sencillamente
sustituiremos a la tecnclogia por el
capitalismo, como la responsable de los
males contemporaneos; al individualismo
por la cultura burguesa y al consumismo
por la desafortunada falsa conciencia”.

Entre tanto, se tiene que &l término de
posmodernidad es un término inadecuado,
ya que -si escuchamos a algunos de sus
mentores—, ¢ste se traduce como "ahora”,
en donde se pretende ser una reescritura
de ciertas caracteristicas de la sociedad
v de la cultura modernas.'

Vale la pena recordar a Max Weber,
quien sefiala que "la modernidad esta
caracterizada por la aparicion de las
diversas esteras de valor o dimensiones
de la razdn y su creciente autononti-
zacion". Esta diferenciacion de la razon
conduce a su fragmentacién o desin-
wegracion v al crecienie dominio, bajo la
circunstancias de la Revolucion In-
dustrial v de la racionalidad cientifico-
técnica. Entonces, como reescribir io que
se esta fraguando en ia sociedad v cultura
modernas.

En suma, el proyecto de modernidad
todavia no se ha completado, vy el
entendimiento que se tienen del arte
—enti¢ndase también arquitectura— es sélo
uno de sus aspectos. El proyecto posmoderno
apunta a una nueva vinculacién,
diferenciada de la cultura moderna, con una
praxis cotidiana que todavia depende de
herencias vitales, la cual se empobreceria si
s6lo se dedica a la recuperacion del mero
tradicionalismo. Esta nueva conexion s¢lo
puede establecerse bajo la condicidn de que
la modernizacion social serd también guiada
en una direccion diferente. La gente deberd
ser capaz de desarrollar instituciones propias
que pongan limites a la dindmica interna
del modernismo v a los imperativos del
sistema econémico —~casi autonomao—y a sus
complementos administrativos.

Bajo estos imperativos nace el decons-
tructivismo, quimera arquitecténica que
algunos defienden marcando su distancia
con el modernismo, posmodemnismo y otras
corrientes estéticas.

Antilogica y razon
El deconstructivismo se plantea como el
cambio en la forma de construir, debido al
descontento con los resultados de la mo-
dernidad y la posmodernidad. Este con-
cepto nacio, igual que los que le antece-
den, de la literatura y la filosofia, y
significa la descompaesicién de los concep-
tos en sus partes. Se cita al filosofo Jac-
ques Derrida come uno de los exponentes

Museo de o Fundacion Guggenheim en
Bitbao de Frank O. Gehry

mas claros en ef cuestionamiento de la pos-
modernidad, a Disneylandia v a la fati-
gante modernidad racional. Por ello, lo
caracteristico en Ja arquitectura de este
zénero es la perfeccion violada, sin em-
bargo, en tos comienzos de ésta se encuen-
tran algunas razones pragmaticas.

Componentes deconstructivistas

En este contexto nace el deconstruc-
tivismo, gue no representa un movimiento
ni un estilo nuevo. No es un credo, y ni
siquiera tienen reglas de oro, es solo la
confluencia, desde 1980, del enfoque ar-
quitectdénico en las obras de unos cuantos
arquitectos, que da como resuitado for-
mas similares. Se trata de una concate-
nacion de tendencias afines en varios lu-
gares del mundo.

Los temas formales que se repiten en
cada uno de ellos, son la superimposicion
en diagonal de formas rectangulares o
trapezoidales, aunque este recurso aparece
claramente en la obra de toda la
vanguardia rusa, desde Malevich hasta
Lissitzky.

1.os cambios que mas se evidencian son
los fuertes contrastes entre las imagenes
retorcidas de la arquitectura decons-
tructivisia, en contraposicién de las
imagenes "puras” del estilo internacienal,
como asi lo hace Zaha Hadid, arquitecto irakd,
quien veia que la fragmentacion de la forma
implica que las reglas de composicion
tradicionales ya no son vélidas, por ello no era
necesario romperlas, sélo "torcerlas” un poco




¢ meorpararies cierta Huidez que proporciotie
movimiento a [os espacios propuestos.

De igual forma ocurre entre los
arquaectos del constructivisme ruso, los
pintores v escultores realizan producciones
afines & la arquitectura deconstructiva, pues
al parecer ésia es inherente al ser humano,
o a su afin creativo.

Fue en la exposicidn de 1988,
Deconstructivist Architecture, organizada
por Philip Johnson en &1 Museo de Arte
IModerno de Nueva York, donde se dio ¢l
nombre de deconstructivismo a esa
arquitectura, aunque resultd dificil
clasificar bajo ese concepto a todos los
arguitectos invitados a esia muestra.

Los irabajos expuesios por el arquitecte
Kem Koolhaas fueron més bien una
acurnufacidn de diferenies componentes que
no necesariamente eran deconstructivos. De
igual manera sucedid con otros expositores,
por eiemplo, con los arquitectos espafioles
Eric Miralles ¥ Carmen Finds ¢ el ame-
ricano Owen Muoss.

Eneldeconstructivismo se concentran
las [Tuctiuaciones de la arquitectura Hig
Tec o sus tecnicismos exagerados.
También hay excéntricos que no pueden
catalogarse dentro de csta fase, pues
mantienen una vision personalisima de la
humanidad, como por ejemplo Lebbeus

Woods, que plantea una version
catastrofista v decadente de la
civilizacién futura: sin embargo, i
planteamiento tiene camo base el
descomponer, sustento del
deconstructivismo.

Algunos otros rasgos formales
son: el abandono de la vertical ¥
la horizontal; la rotacién de los
cuerpos geométricos alrededor de
angulos pequefios; las construc-
ciones con un efecto provisieonal;
la descomposicién de las estrue-
turas hasta el caos aparente y la
actitud de form follows fantasy.

Los pensadores Theodor
Adorno y Max Horkeimer, en su
Dialéctica de la Hustracicn,
suponen que para ser autdnomo,
todo trabajo artistico debe
distanciarse de las referencias
que lo preceden, lo que no
ocurre en la arquitectura actual,
donde hay un rechazo al modelo
internacionalista monotematico
¢ indiferenciado.

Mantras de Michael Sorkin
I, La arquitectura no es un lenguaje universal.
2. Si la realidad virtual vale, la arguitectura no.
2.La hermenéutica de la nada produce deseperacion.
4 luchar para decidir, morder las manos invisibles.
5.Como en el arte, fa funcign sigue a |3 forma.
6. Lo funcional se inicia con lo divertide.
7.1a reticuia dejé de ser generaders de formas.
8. lLa tecnologfa arquitectdnica debe cuestionarse.
2. Hacer nacer edificios de zemillas sanas,
10. La arquitectura no es cine, esculture, jardinera.
1. Menos es menos, las expeciitivas son ncesantes.
12.La ciudad inventa la arqultectura,
i3.La carga de |a serenidad debe rechazarse.
I4.5i la ensefianza no amplia la percepcién, es intl.

I5. Hay que protegerse contra demasiado orden.

Perrault v otros arquitectos franceses,

El deconsiructivismo propone un
posmodernismo multiestilistico indivi-
dualista, como la antitesis de la que va
aparecen ejemplos de sintesis en los
trabajos de Nouvel v Tschumi, de Dominique

Pabellgn en New Caanan, Connecticut,
provecio arjuitecicnico de Philip Johnson
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alemanes e ingleses.

Pese @ las caracteristicas en comun,
existen diferencias sustantivas entre sus
exponentes, en cuanto a lo que entienden v
desean del deconstructivismo. Algunos de
ellos son, al parecer, apasionados dei cambio
por gl cambio mismo.

El arquitecto Peter Noever, por ejemplo,
presenta casos de un lenguaje arquitecténico
diferenciado, en el que separa, rompe ¥
fragmenta los elementos arquitectonicos e
intenta reutilizarlos de manera insélita, no
siempre de manera aceptable.

Cabe recordar que en arquitecturs
aparece primero la practica, v ln teorid se
intenta después; la critica cuxpresa
deslumbramiente y aversién, por una parte
elogia la busqueda, y por otra rechaza los
resultados dislocados y desacralizantes de
este nuevo ritmo construciivo.

Esta manera de hacer arquitectura
permite criticar la forma y la construccion
logica racional. S¢ llega al elogio de lo
cadtico ¢ irracional. Se postula el cspacio
abierto a cualquier uso y ne al cerrado. La
deconstruccion no es una nueva teoria, sino
una nueva estrategia de disefio para huir
de lo absoluto y determinado, explorar lo
inconsciente como origen de lo creativo; éste
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arguitecto Algis
Miiller, intentan revelar las
conceptuales de lo
inconsciente; ver lo incierto fértil tras lo

wemente cadtico, [ntentan ir mds

(ranzitorio. Prese

itan desviaciones,

licaciones, incongruencias v lo
aleatorio de las experiencias europeas y
norteamericanas, en las gue se manifiesta
un culle a lo indeterminado, como un
"antimeélodo”.

Estas expresiones son fragmentarias,
sin cenfros ni estructuras conceptuales o
estilisticas. Mo son unitarias ni simples,
ni estdn sujetas a la racionalidad téenica.
Se disefia contra la armonizacidn, se

, para llevar al limite la
razén constructiva. Se practica la
excentricidad v el collage cultural

Es decir, todo disefio se postula como
una metifora de las er as culturales
que lo producen. En los procesos de
disefio se manifiestan los desdrdenes
meonscientes del momento histérico. La
cultura se ve como acio fallido freudiano
que oculta y revela fracturas psiquicas.

El estilo de disefio de Wolf D. Prix
(Viena, 1942} ¥y Helmuth Swiczinky
(Polonin, 1944), propone estructuras
fragmentadas, toreidas, una arquitectura
abierta en broma, sin solemnidad, forma
o funcion definida.

Bl estadounidense Peter Eisenman
opina que la arguitectira es una disciplina
problemitica porque no tiene un sistema
de signos expliciios. No puede expresar
la felicidad, la tristeza, la bondad o la
maldad ni cualguier otro concepto
emocional o filosofico. Asegura gue en
la literatura, g relacion entre significado
v signo es opaca, por lo tanto, ambigua.
Ademas, exhorta a desechar el estudio de
los programas. lu tipologia y el estilo
formal de esta area, pues ne hay criterios
definidos o inicos en el arte ya que existen
muchas soluciones vélidas.

Eisenman, uno de los primeros
decopstrucuvistas, postula la desar-
ticulacion del "prisma rectangular
primordial” v fa desacralizacion de tode
postulado teorico.

Centro de arte dramdtico en Los Angeles,
California, 1989, del grupo Morphosis

Por otra parte, el arquitecto Thom
Mayne sefiala que el "aislamiento
compartido” es algo comin entre los
arquitectos que participaron en el ciclo de
conferencias sobre la arquitectura actual
realizada en Munich en 1991. Para él. el
jazo de unidn enire los conferencistas es
el desorden v el caos, y no un lenguaje
formal dominante, que sin embargo todos
ellos rechazan.

Michael Sorkin, arguitecto norteame-
ricano, en su trabajo investiga y explera
diversas pesibilidades de modelos utdpicos
urbanos. En el ciclo de conferencias antes
mencionado, presentd los “mantras del
milenio”, en los que sintetiza sus ideales
(ver recuadro). Sugiere que la arquitectura
actual sufre una crisis de identidad, de
carencia de valores en un tiempo de
simulaciones, v propone romper la
estructura de los significados de lo
arquitecténico. Declara que todo es valido,
va que todo puede mezclarse con todo,
para de esa manera reconciliar la
simulacién con lo auténtica y hacer valer lo
apocerifo y darle autoridad.

Menciona que Ja realidad virtual es un
alucindégenc electronico para planear la
nueva arquitectura del espacio irreal e
inmaterial: es una metodologia posfun-
cionalista en la que la forma no sugiere
nada, ni a la funcién ni a la tecnologia.

Queda claro que el deconstructivismo,
méas que ser una alternativa para la
construccidn, es la conjugacion de diversas
interpreiaciones personalisimas, que
coniienen punios en coynun coma son el
cambio y la diferenciacion de formas
arquitecténicas pasadas. I deconstructivismo
fomenta lo mismo que criticd del modemismeo
v posmodemnismo, es decir, cae en €l extremo
opuesto, creando una sintesis de lo pasado y
lo reciente. Se crea pretendidamente un
estilo afuncional, irracional, inGtil, an::-
¢tico, inintelegible; donde la forma se¢
adquiere por la forma misma, en favor de
un antinternacionalismo, de una anti-
comercializacién, que no se logra.

Quieran 0 no, la arquitectura que hacen
los seguidores del deconstructivismo es
frivola y carece de un sentido de bienestar
social. En México, la posibilidad de un
megaproyecto deconstructivo pareceria
insano ante las necesidades apremiantes
de la poblacién. Sin embargo, no por ello
se deben dejarse de lado estos irabajos,
pero si analizarse y contraponer sus
planteamientos con ias exigencias de la
actual sociedad, en el sentido de lograr
un cambio favorable ante el nuevo
milenio.

I JF Lyotard “Reescribir la modernidad . en
Revista de Occidente 66 (1986).
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Radiacion ultravioleta y sus

efectos en la salud

a composicién basica de la atmosfe-

ra se ha mantenido relativamente

cstable durante millones de afios,
determinando las condiciones climaticas
favorables para la vida en el planeta. Sin
embargo, existen ciertas variaciones nor-
males en algunos de sus compuestos, como
en el bidxido de carbonoe v el ozeno.

A pesar de que el ozono ¢s constante-
mente producido mediante procesos foto-
quimicos, éste se destruye mediante reac-
clones quimicas que involucran gases
como el nitrdégeno, hidrogeno y cloro.
Ademds, la concentracién de ozono atmos-
férico varfa segun las estaciones y el pa-
tron  de vientos dominantes que actia
como agente dispersor.

Las moléculas de ozono alcanzan su
méxima concentracién entre los 19y 23
kilometros de altura en la estratosfera,
conformando una capa que ha salvaguar-
dado la vida sobre €] pianeta, al absorber
la radiacidn ultravioleta nociva gue pro-
viene de la luz solar.

Desde mediados del siglo pasado, el ser
hurnano ha puesto en peligro el equilibrio
que de manera natural se habia manteni-
do constante durante sigios. Inconscien-
temente se han liberado preducios quimi-
cos a la atmosfera en cantidades tales que

Ohviar VELAsCO™

cada vez resulta mas evidente una allera-
cion. Un ejemplo claro son los halocarbo-
nos, que incluyen un gran numere de ga-
ses producidos por el hombre, estos gases
contienen atomos de carbono v halogenos
(flaor, cloro, bromo).

Los halocarbones incluyen a los cloro-
fluorccarbones (CFCs) v los halones. 1os
clarofluorocarbonos son compuestos qui-
mices sintéticos utilizados como refrige-
rantes. solventes, propelentes para atomi-
zadores, espumas, etcéiera. Los dos tipos
mas importantes son los CFC-11 y CFC-
12. En la troposfera son inertes, no txi-
cos, no combustibles, inoderos e incolo-
res. Sin embargo, cuando alcanzan la
estratosfera, a la inisma altura v hasia por
encima de la capa de ozono (19-23 ki),
la radiacion uliravioleta ocasiona una fo-
todisociacidn que libera radicales libres
de cloro. Estos atomos separan cataliti-
camente un atomo doe oxigeno de unn
molécuta de ozono y la convierten asi.
en oxigeno molccular.

Cada uno de los radicales libres de clo-
ro es capaz de destruir cerca de 100 mil
moléculas de ozono antes de finalizar la
reaccion en cadena. Ademds, se espera que
las concentraciones de CFC’s v halones se
incrementen en ia estratosfera. inclusive



siel nivel de emisiones se manliene o bien
disminuye durante las proximas décadas.
Yoesgue los comipuestos que se han ido
acumulando a través de los afios se des-
plazan leatwnenie de la troposfera hacia
la estratoafera debido a gue Lienen un pro-
medio de vida de decenas de afos. Duran-
te ¢l decenio de 1920 ya se apreciaban al-
sunas eoncentraciones aisladas de ozono,
pery lus medidas sistematicas para con-
trolarlas comenzaron o aplicarse hace
unos 4l anos.

for I actualidad cerca de 60 paises con-
forman el Sistema Mundial de Observa-
cidn def Ozono (SMOO) perteneciente a
la Organizacian Meteorologica Mundial
CONDBY Los cuales suministran datos so-
bre ¢l estado y los cambios en la capa de
rzonw. Bsla miorimacidn comenzo a ser

dosamente analizada cuando se des-
cubrig gue los ¢loroflzorocarbonos
(CFC's 1y halones son potencialmente
destructores del vzono, ocasionando seras
implicaciones amblentales, tal y como lo
demostrara la gran reduccion en la con-
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centracion de ozono durante la primavera
antartica de |982
o los logros y avances en la in-
acicn de centenares de cientificos,
tanto de patses desarrollados como en de-
sarrollo. se oniging ¢l Canvenio para Pro-
teccinn de la Uapa de Ozono (Viena {985),
del cuil se gestaron 21 articulos que com-
prowicicn @ los estados participantes a pro-
tever la salud humana v el ambiente de
tos electos de la disminucion del ozono.

Fosteriormente surgid el Protecolo de
Montreal € 1987) que establece un hito res-
pecto de las sustancias que agolan la capa
de ozono: esle texto juridico apelaba por
iel S0 porciento de los CFC’s
para €l aiio 2000, EI Protocclo contiene
un exhanstive cataloge para suspender la
produccion y ¢! consumeo, asi como tain-
hién micdidas de contral en la fabricacion,
expoitacion e impoertacion de productes
quinticos gue deterioran la capa de ozoe-
no. -1 los afos que siguieron al protoco-
lo. aparecieron mas pruebas cientificas de
los efecos nocivos de compuestos de bro-
ma y clore, por lo que se decidio reforzar
los reguerimientos € incluir otras sustan-
cizs mediante las Enmiendas al Protocolo
{(Londres 1990 y Copenhague 1992).

lLa gran mporiancia del ozono atmos-
férico radica ois su capacidad para absor-
her radiactan ultravioleta en longitudes de
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la reduce

onda dafiinas para los sistemas biolégi-
cos. A pesar de que ésta implica aproxi-
madamente sélo un 8 por ciento de la can-
tidad total de radiacion electromagnética
emitida por el so), juega un papel funda-
mental en la sobrevivencia de los diver-
505 Organismos.

La radiacién ultravioleta se define como
la radiacion en longitudes de enda que van
desde los 190 hasta los 400 nandmetros
{nm). Se reconocen fres regiones
espectrales dentro de este rango: UV-A
{320-400 nm), UV-B (280-320 nm) y UV-
C(200-280 ). Siende UV-A un espectro
poco energético, no se ve afectado de
manera apreciable por el ozono en la
estratosfera, en cambio UV-C, al poseer

una gran carga energética, €s completa-
mente absorbido antes de alcanzar fa
superficie terrestre; por lo tanto, UV-B es
la region espectral de la luz solar con
mayores implicaciones negativas en (ér-
minos bioldgicos. La pequeiia cantidad de
radiacion UV-B (y UV-A en menor gsca-
la}, que el escudo de ozono impide pene-
trar, puede ocasionar dafios considerables
a la salud humana. Bajo condiciones
despejadas, cada | por ciento de reduc-
cion en el ozono. resulta en el aumento de
alrededor del 1.3 por ciento de radiacién
UV-B que alcanza la superficie de la
Tierra y afecta el tejido de la piel.

La disminucion del ozono total ha re-
percutido en un pequefio aumentc de UV-
B que alcanza la superficie terrestre, sal-
vo en la region del cinturon tropical. La
disminucion adicional del ozono podria

Eclipse total de Sol
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tener consecuencias nocivas considerables
no solamente en fa salud de los seres hu-
manocs, sino también en plantas, animales
v microorganismos de ambientes lanto
ACUANIcos como terrestres v ¢n la compo-
sicion (uinica de la froposfera.

Si el ozone estratoslérico continna dis-
miinuyendo a nivel mundial, el incremen-
to en las radiaciones LIV se ird presentan-
do cada vez mis en las zonas de gran
densidad poblacional ubicadas én las lati-
tudes medias. El impacto en la salud hu-
mana por exposicion a radiacion UV-B
incluye desde los bien conocidos eritemas
y dafios oculares, siendo los mas comu-
nes la queratitis v las cataratas, hasta el
incremento anormal de tejido colaginoso
y el envejecimiento premature de la piel.
Recientemente se ha descubierto que no
solo el rango espectral UV-B tiene impli-
caciones en el desarrollo de la variedad mas
comun y menos peligrosa de céncer de piel
no melanoma, también la radiacidn UV-A,
que se consideraba inofensiva.

Esto puede ser evitado o atenuado median-
te ciertas medidas sencillas de proteccion:

* Cubrirse con ropa adecuada mientras se
realiza alguna actividad al aire libre por
tiempo prolongado, sobre todo la cabeza.

* Aplicando algirn filtro solar en las zonas
de nuestra piel que queden expuestas al sol.

* Protegiendo la vista de superficies muy
reflejantes, como lo son cuerpes de agua,
arena y nieve utilizando anteojos con pro-
teccion UV. No ver al sol directamente.

* Checar periddicamente los intorme
del indice de radmacion solar U

* Acudir a un medico dermatologo en
caso de presentar alguna molesiia cuusa-
da en la pe! por el sol

El cancer de piel es una enfermedad
gue comienza invadiendo las capas exte-
riores de la piel. La piel estd compuesta
por dos capas principales de distintas cla-
ses de células. La capa exterior, conocida
come epidermis, esta formuda por células
basales, escamosas y melanocitos, que son
los gue dan a la piel su color. La capa in
terior, o dermis, contieng vasos sangui-
nees, nervios y glandulas sudoriparns.
Existen eviderncias que relacionan al can
cer de piel con la accidn que ejerce la ra-
diacidon UV-B sobre el DNA.

Los tipos de cancer mas comuncs ocu-
rren en las células basales y escamuosas,
san invasivos a nivel local y responden o
los fratamientos. A estos tipos de clnoe
de piel se les denomina de no melanoims,
ocurren de manera mas frecuente en arcas
dé la piel generalimente expuestas y mues-
tran upa fuerte correlacion de incidencia
seglin la latitud vy las diferencias en la
manera de asolearse di cada sexo: en las
mujeres ocurre mas en las piernas y en los
nombres en lz zona del pecho

A pesar de que la evidencia que rela-
ciona a la radiacion UV-B con ¢l melano-
ma es débil en comparacion con el no me-
lanoma, se observa una dependencia bien
definida segun la latitud, pero el melano-
ma no se da especificamiente en dreas de
la piel generaimente expuestas al sol. pre-
sentdndose la mayoria de los casos en arcas
ocasionalmente descubiertas.

=] cancer de piel se da con mayor fe-
cuencia entre personas de piel blanca que
a menudo se ven expuestas a los ravos so-
lares, y esto se debe a que ¢l pigmento co-
nocido como melanina {gl cual da color a
la piel morena), es Ja sustancia que pre-
tege de la radiacion UV-B, pero también
estd influenciada por el grosor y limpieza
de la piel, la cantidad de sudor v la pre-
sencia de agentes carcionogénicos en el
alre o bien sobre la misma piel.

No cualquier cambio en la piel implica can-
cer, sin embargo hay sefiales que permiten su
deteccion para procurarle tratamiento mé-
dico; puede aparecer una pequefia protube-
rancia de apariencia suave y cerosa, o hien
una mancha roja aspera o escamosa.



Podemes agrupar en una lista los prin-
cipales argumentos que relacionan el can-
cer de piel de tipe no melanoma con la
radiacion UV-B (v recientemente UV-A )

* Los casos de cancer superficial ocu-
rren con mavor frecuencia en fa cabeza, el
cuello, brazos y munos.

* En individuos de piel oscura se presen-
tan bajos indices de cancer, v cuando ocu-
rren, afectan dreas poco expuestas al sol.

* Entre individuos de piel clara, existe
un mayer indice de cancer en aquellos que
pasan mas tiempo a la Intempenie.

* Bl cineer de piel es mas comun en
cente de piel clara que vive en zonas de
gran insolacion.

* Las caracteristicas hereditarias que
propician mayor sensibilidad de la piel,
comuo ¢l albinismo, marcan un incremen-
1o en el desarrollo prematuro de cancer.

Auncue eslos argumentos no constitu-
ven una prueba total, la numerosa eviden-
cia epidemioldgica respalda el papel de la
radiacion UV como precursor de tres ti-
pos principales de cdncer de picl: el carci-
noma basal, carcinmoma escamoso ¥ mela-
noma maligno.

Debemos recordar que el cambio cli-
mitico zlobal y ¢l agotamiento de la
capa de nzono son integrantes de un fe-
nomeno global muy complejo de altera-
ciones ambientales atribuibles a las di-
versas actividades humanas. Estos
cambins reflejan una saturacion recien-
te en un gran phmeros de sistemas natu-
rales en la Tierra. Esto incluye la pér-
dida de biodiversidad, decremento en la
productividad marina, procesos de ero-
sion v desertificacion, disturbios en eco-
sisternas y disminucién en las reservas
dulceacuicolas (McMichael, 1993). To-
dos estos factores coexisten y el impac-
Lo de cada uno de ellos puede estar in-
{luido por las condiciones particulares
e cada zona, por lo tanto, la investiga-
cién cientifica debe desarrollar mode-
los integrales v multidisciplinarios de
andlisis que se adentren en los comple-
o5 v diversos procesos ambientales.

Hoy din, Ta actividad humana ha lo-
grado provocar impactos en el ambien-
te que abarcan a todo 2l planeta, por lo
que cada vez estamos mas obligados a
respetar y entender las interaceiones de
los diversos sistemas naturales, a los que
pertenecemaos.

Ll ozono estratosfirica ocupa la zona entre los 10 y 50 kildmetros
sobre la superficie terrestre y proporciona un escudo gaseoso
conira la defiina radiacién ultravioleta

BIBLIOGRAFIA-

Albert. L FToxieologia Ambiental Centro Panameri-
cano de [cologia HMumana v Salud. Limusa, 1989,
México.

Biswas, k. Fhe vrone layer, UNEP. Pergamon Press
1979 UK.

Comizion Ambiental Metropolitana. Programa para
meporar la calidad del aire en el Valle de México
1995-2000. Informe de avances, agosto 1997,
México.

Derarrofloy medio ambiente en América Latina y
2l Caribe, Minisierio de Obras Pablicas y Urbanis-
me, 1990, Madnd

Ciay, ¥, 4w Pollution. Library of Congress, 1991,
1S A,

leager. )., Ferguson, H. Climate Change: Science,
fmpacts and Policy. Cambridge University Press,
1991, U K.

Maroni, Seifert. fndoor air quairty. Elsevier Scien-
ce. 1095, Amsterdam.

MeMichel A I, Slooff H. Climate change and hu-
man keaith. World Health Orgamzaticn, 1996, Ge-
neva.

Melina & Molina. The Science of global change
Stratospheric ozone, American Chemical Society,
1992, Washington.

Quadri, U. y Sanchez, L. La Cindad de México v la
contaminacion atmosférica, 1imusa, 1994, México.
HEMERQGRAFLA,

Industry and Favironment, en UINEP Vo). 14 No. 4,
1991, France

Muasera, "Mexico y el cambio elunatico global”, en
Ciencia y Desarrolio, vol . XVI nim 100,1994,
México.

INTERNET:

CancerNET Instituio Nacional del Cancer. Informa-
cidn para pacicntes.

*Pasante en Ecologia de {a Universidad del Valle de
México.

esencia J
EmEm 23



el

i Reconstruyamos lo que
nos dejaron !

FrANCISCO CABRERA DDURANT 2

*Ganador de} 3er. lugar del concurso de caricatura
1997 en la ESIA-Tecamachalco.




il bauhans en Metropolis:

Fritz Lang hacia el futuro

GrLoria ReEvERTE®

Ya se delinea fa idea del mundo acrual, pero su forma es confusa e intrincada. La antigua vision del mundo def vo

L

1o al tndo empatidece. Bn cambio, aflora la idea de una nueva unidad que lleva en si la concifiaeion absolura de

todus las anlitesis. Este veconccimento del principio de la unidad de todas las cosas ¥ de rodes fos fendmenos confiere a
I wbra creadora del hombre un sentida colectiva, radicado en la més intima profundidad de nuesiro ser Ya nada eviste
Cenn si7 doda imagen lega a ser el simbolo de un pensamicnio que nos empuja a construiv. v iodo trabajo, una

manifestacion de nuesira intima esencia.
Walter Gropius

Querer significar algo, ex el deber de lay peliculas destinadas « i juventud del madiana.

témninos inseparables y complementarios.

Tl desarrello de la humanidad ha
implicado una bisgueda constante por
cncontrar lo que la conciencia real se ha
efiado en dejar de lade. La conciencia
posibile fmplica ¢l reflejo de lugar y tiempo
eh lo creacion, fu lucha constante contra
ta nsificiencia hiimana, contra el afan de
eslratilicar y dividir a la
socieaad. ¢s of deseo de manifesiar y ser
Fsta conciencia es ta que crea y promueve
los cambhins artisticos v las respuestas
sociales de los hechos historicos.

Poco después de haber iniciado este
siglo, e conflicto y la contradiccidn de la
vida nlemana de la primera posguerra, cred
une aiméasfera de incertidumbre en la que
hubsio que Hemw un espacio arquitectonico.
Hupiingr un o vacie pictorico v crear una
mropucsil Cinematografica. Se trataba de
cual urgia un
movimiento que partiera de lo social v
repercutiera en lo esiciico.

[Los estados cumbinban a cada momento
v o situacion de las naciones del este
curopee se modificaban radicalmente,

II istoria v cxpresion artistica son dos

Jerarguizan

un ambiente en el

vz Lang

Eran los afios veinte, Alemania habia sido
duramente golpeada por la guerra; después
de la firma del Tratado de Versalles su
cjército {ue reducido en gran medida. la
ocupagion de la Cuenca del Ruhr por
Francia, las sancicnes econdmicas v la
pérdida de colonias y territorios
agudizaron las ya de por si serias
condiciones econémicas. Ademis, un
creciente proceso inflacionario comenzo
a agobiar a gsa nacion, situacion que se
puso de maunifiesto en movimientos
revolucionaries de las clases populares,
mismos que fueron reprimidos en Berlin
v Weimar por el ejército, dando pie a serios
intentos de golpe de estado. La
recuperacion fue lenta vy dificil; la
destruccion v la muerte fomentaron la
incertidumbre v el descontento en diversos
sectores artisticos y, al mismo tiempo,
emergio la idea de la recuperacion del
arte en su verdadero sentido social v no
como una manifestacion individualista
y "para si”. ldea que. desde una u otra
perspectiva, después seria enarbolada
por diferentes grupos de artistas ¢
intcleciuales.

et DEM HAUPTAOLLRN & =R
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Anuncic para la pelicula Meirdpolis
(1926) de Schil=-Neudamm
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En el plana de lo arquitectdnico y del
disefic en general, comienzan a vislumnbrarse
los primeros embricues de lo que mas tarde
seria la escuela de la Bauhaus, por otro
lado, en el terreno de la plastica, el
expresionismo cobra fuerza convirtiéndose
en la corrienle que practicamente define a
la Alemania de los veinte.

La derrota alemana cimentd el caracter
racional y emunentemente pragmatico que rigié
el desarrolio de la Bauhaus. Fundada vy
dirigida por Walter Gropius en Weimar,
esta escuela tratd de abolir la diferencia
entre arte puro vy arte aplicado, es decir,
terminar con el individualismo artistico y
darle a la obra un sentido practico sin dejar
de lado la belleza del objeto.

La carencia de valores trascendentales
de la sociedad alemana le imprime a la
Bauhaus una finalidad eminentemente
materialista que permite conjugar el arte
con ¢l desarrollo industrial para sentar las
bases del arte colectivo, en el cual, la
brecha que separa al artista del artesano
queda disuelta en pro de la "imaginacion
creadora" y se pretende "desarrollar una
alternativa entre praxis politica y praxis
estética, haciende de actividades
politicas y estéticas esquemas opeiativos
[...] pues la politica y la estética sélo
cobran pleno significado dentro del
contexto de la lucha de clases; perdiéndolo
una vez, quedan inscritas en una sociedad
organizada [...] auténticamente funcicnal”
(Giulio Carlo Argan).'

Partiendo de esta premisa, la Bauhaus
se tornaria dogmatica y utdpica al
pretender atribuirsele connotacienes
extraestéticas y funcionales.

Al supeditar la forma a la funcién,
rompe con el sentido ornamentalista hasta
entonces predominante en el arte, ya que
la economia de lineas y la anteposicién del
sentido practico del objeto (sin olvidar "lo
bello util") que propone Gropius, busca
localizar y resolver los problemas que la
cotidianeidad plantsa.

Mientras Gropius y sus discipulos
tratan de conciliar y tevestir de una
significacion artistica a la produccion
industrial, en el cine Fritz Lang realiza
una de las obras que mejor retratan el
cenflicto del hombre con el maquinismo:
"Metrdpolis”, filmada en 1926. La cinta
muestra claramente los antecedentes
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Fritz Lang, uno de log directores mds grandes
de la historia def cine

arquitectonicos de su director en una
"pomposa ordenacién decorativa, en
donde el hombre estuvo enteramente
destinado a la forma"*. A partir de la idea
surgida por una vista a los rascacielos de
Manhattan, con extremo cuidado en la
composicién Otte Hunte, Erich Kertelhut
y Karl Vollbrecht (decoradores vy
escendgrafos) reproducen para Lang el
ideal de la Bauhaus: obras de caracter
colectivo, la urbanizacién concretizada
en edificios y rascacielos que servirdn
al cineasta como marco para su critica
a la sociedad mecanizada, en una de las
obras cumbre del cine expresionista.

La presentacion de la ciudad del futuro
se hace por medio de carreteras suspendidas,
construcciones monumentales y vehiculos
aerodinamicos (que fueron construidos en
estudio, con maqueta), Los decorados
guardan y cumplen las exigencias funda-
mentales de la Bauhaus: ligereza en la
estructura, grandes espacios planos y
luminesidad en los muroes. Caracteristicas
que al ser fotogianiadas por Karl Freund,
Gunther Rittau y Walter Ruttman guardan
y suponen una espacialidad continua e
ilumitada en la cual, la muchedumbre fluye
guardando el equilibrio fotografico con la
linea arquitecténica.

“Mertropolis” nos remite al mundo de
lo posible, presentando una critica
majestuosa y una premonicion hasta donde
va, acertada, de la gran ciudad del proximo
siglo. La paradoja entre el individualismo
¥ la socializacién de la produccién se
manifiesta entre los habitantes de
Yoshiwara (la ciudad inventada por Lang).
Los que dominan estan arriba (en una
suerte de paraiso localizado precisamente,
arriba de la ciudad) v la masa se localiza
abajo, envuelta en una tara productiva que
la mantiene en activo absurdo, signiendo
una continuidad de desarrollo ildgico que
al romperse por medio de la rebelion, los
llevard a su propia destruccién.

El argumento de Fritz Lang y Thea von
Harbou {sobre una novela de ella misma),
refleja la preocupacion por el fracaso en
el dominic de la maquina y el temor
premonitario de que la voluntad humana
este solo al servicio de la tecnologia.

Mientras fa Bauhaus mantiene una
actitud reconstructiva y optimista ante la
crisis alemana, Lang no puede dejar de
reflejar su escepticismo ante el aceierado
crecimiento de las masas, las ciudades v
la industria alemanas que buscan empeitar
a la nacion en un gigantesco esfuerzo
productivo para lograr su reincorporacion
al escenaric mundial,

Ambos logran recoger el sentido
dramdtico (de una larga lradicién
alemana) de eterno conflicto entre espiritu
y materia, expresados en el continuo vy
forzado coexistir entre la linea y la masa.
En la linea se busca la sustancia primera,
la exaltacicén de la forma; la masa se ve en
los perfiles constantes, en los planos que
se doblan ¢bedeciendo a una permanente
tension, en les liencs v en los vacios que no se
compensan en una organizacion plastica del
espacio, sino que se contraponen y sobreponen
como elementos moviles del caos.

Notas:

‘Maenz, Paul. 4rt deco, Bdit. Guslavo Gili. Espaia.
p. 37

*Sadoul, Georges Historia del cine mundial. Edit.
Siglo XXI, México. 1977, p. 134,

*Lic. en Ciencias de laComunicacion y cgresada de
la Escuelade Escritores dela SOGEM.
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Juego, hiteratura

posmodernismo

HISTORIA. Un cronopio pequefiito buscaba la Have de la puerta de calle
en la mesa de luz, la mesa de luz en el dormitorio, el dormitorio en la
casa la casa en la calle. Aqui se detenia el cronopio, pues para salir a la
calle precisaba la Have de la pueria.

nodermdad ¢ encuentra asociada
con laldes de progreso. Lo modermno

i remite @ lo nuevo, es el momento de
cambio, renovacion y critica. En palabras
de Milan Kundera; "Hoy, la modernidad
se confunde con la inmensa vitalidad de
los medios de comunicacion de masas v
ser moderne significa un esfuerzo desen-
frerado por estar al dia, estar conforme, estar
mas conforme aun que los conformes”. Lo
cierto es qua lo moderno —sin remitirse a lo
contemporaneo—, se identifica de forma
(inica cuando se descubre en un edificio, una
persona y en una obra literaria.

La posmodernidad se presenta
endeble en su propia definicién y se
torna tudica en la vida y el arte, por lo
tanto resulta ecléetica. Entremos pues a
la seduccion de la posmodernidad y la
literatura. Juguemos a que escribimos y
juguemos a que posmoederneamos (de
nAnera un poce abstractal.

'n el mundo vuelan mascaras v disfraces,
aveces alpunos de estos resultan verdaderos.
T la literatura se escribe y en £sta exjsten
textos literarios posmodernistas, ;jddénde
termina una y donde empieza la atra?,
recordemos ademds que los misterios estan
alli. para no poder resolverlos.

Julio Cortazar

Tal vez el posmodernismo sea ¢l
conjunto de modernismos, impregnado de
ciertos sellos indescifrables. En alguna de
las calles de esta ciudad me encontré con
alguien y le pregunté que para €1, qué era
la posmodernidad y me dijo lo siguiente:
“para mi posmoderno seria encontrar a mi
abuelita vestida con pantalones de piel
color verde, gabardina roja de plastico y
peinado ultramoderno, sentada en su vigjo
sillon, tejiendo un suéter rosa”. Tal vez
fueron demasiadas palabras para decirme
que lo posmoderno es lo ultramoderno, s
decir "mas alla de lo moderno”. Si la
posmodernidad revela un estilo, o moda o
tendencia, entonces podria compararse con
la escritura, ya que es posible que al
escribir —o al leer— se presenten ciertas
revelaciones. En ese momento nos damoes
cuenta cuanto sabemos o desconocemos. Si
en la literatura encontramos textos —eso
si, algunos muy bien contados—, que son
producto de la imaginacion, es decir "pura
invencion". ;jel posmedernisimo es up
invento? En la literatura es necesario
llegar a una racionalizacion, aun en la
"escritura automdtica” v los "cadaveres
exquisitos” surgidos del padre del
surrealismo, André Breton, donde se

EL1ZABETH MILLAN

escribia por impulso y por supuesto, las
frases navegaban libremente en lo verosimil
—aunque no fueran verdaderas ¢ no tuvieran
una lectura légica o lineal-. En esta
corriente se ponia especial interés en la
imagen y el inconsciente era un elemento
para escribir.

Las palabras son las herramientas de
la comunicacién perc también son la
comunicacion misma. Para poder
plasmarlas sobre el papel es necesario
encomendarse a ellas y dejar que nos guien
hasta no poder contrelarlas. Hay que
pedirles permiso para que transporten al
saber o en otros casos, a la locura. Sin
embargo, no es tarea de la escritura que el
escritor se anule, quizd pasa a segundo
término para donar su sitio a lo que de él
trascenderd: la palabra escrita. "Palabras,
palabras, palabras..." diria Shakespeare en
la voz de Hamlet.

Las palabras se transforman en
literatura y aquj se pretende asociarla con
el posmodernismo, habra que seguir
cuestionandose sobre esto utimo. Lauro
Zavala sefiala: "la posmodernidad es ¢l
elemento que define la actual cultura
norteamericana y europea, y debido a la
influgncia de ésta en Hispancamérica, sus

| 2SefiCiO 1
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rasgos deben ser estudiados con el fin de
reconocer las diferencias y similitudes
entre aguelln posmadernidad y nuesiras
propias contradicciones culturales”. Cada
pais 0 region interpretd la posmadernidad
de forma dnica segun su historia, culiura
e idiosincrasin. Fioel posmodemismo 1o
gue 1nporta no o5 ¢l significado mismo,
sing lo que hace que signifigue. La
importancia se basa en la esencia. Es mds
valioso lo gue simboliza que su propia
representacion. Es agui donde el autor
interpreta —desde su perspectiva— lo que
quiere decir de manera subjetiva,

Fs verdad que al hablar de
contradiceiones culturiles s¢ piensa en
ura gran masa de cerebros y vidas
cotidianas haciendo coincidir sus
ideologias, ¥ aungue suene complejo,
parece que al remitir esta idea a un
individuo resulita ain mas dificil poder
desglosar las ideas y acomodarlas en lo
literario, ¥ nas ain en lo posmoderno.
Segun Jean Francois Lyotard: "la
posmoedernidad es la manifestacion de la
crisis en la que se encuentran los grandes
relatos de OQeeldente, es decir, las grandes
explicaciones racionales de la realidad,
como el marxismo, el psicoanalisis, el
humanismo, la ciencia aristotélica,

Jorge thargiengoitia foto tomada del {ibro
“Matew at lvon”
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etcétera”. El posmodernisimo se presenia
mas libre en la escritura, refiriéndose a una
percepcion concreta. Lo racional se enfoca
mas hacia una ldgica.

El posmodemnismo niega la vanguardia
o lo que sigue, lo posterior, se opone al
realismo narralivo. Y aun cuandoe todo
surja como una imitacién a lo anterior,
cada cosa es unica aunque contenga i
mezcla de otras tantas. En todo cxiste 1a
cadena: si la palabra se vuelve literatura,
y la literatura se puede transformar en
peticula y la pelicula se cataloza come
posmodernista, la delinicidén  del
posmaodernismo entonces nos [levara a su
principio otra vez: ¢n este cazo— la
palabra. Esta se presenta mds como un
significado y deja de ser un significante,
la palabra enfonces se convierte en signo.
El juego macabro de las deliniciones es el
mas placentero y cinice: O tal vez debamos
hacer caso al filosofo: E. M. Cioran:
"Soportamos tanto mejor o que nos rodea
porque le damos uh nombre y nos
desentendemns de ello”.

En literatura decir gue un cuealop o
novelz ¢s Moderna ¢ pesmoderna, no
ayudaria o entenderlo mejor, pero existen
ciertas caracteristicas que definen a un
texto, Una realidad del pesmodemismo es
que genera mds preguntas que respuestas.
Sinemburgo, Lauro Zavala sefiala que a
década de los sesenia se caracterizo por la
escritura de cuentos intimitistas con una
evidente tendencia hacia la tragedia, y
sefigla algunos textos. como los de Jorge
Ibargliengoitia, Lo ley de Merodes; Jose
Agustin, Cnal ev fa ondu, Augusto
Monterroso, La oveyu negra v demas
fabulas. Relatos que eataloga como
postnodernistas debido a su deliberadn voluntad
de parodiar, su incipiente preocupacion por la
histaria v st apego al humor,

Sepin Linda Hutcheon “.. la Aecion
posmoderna se caracteriza por subvertir y
problematizar el pasado al retomar dichas
convenciones genéricas desde una
distancia irénica y necesariamente
paradéjica”. Para Jean Francois Lvolard,
"¢l posmodernismoe adora los relatos
pequeiios v detesta las grandes historias™.
El posmodernismo, a diferencia del
modernismo, no esta restringido a ciertas

"

élites. Desafia a la narrativa realista, se
presenta libre y autoritario.

En el posmodernismo la literatura actiin
de forma paraddjica y auto-reflexiva. Tn la
Iiteratura Ia construccicn imumpe en el lengaje
escrito y no todo es real. La posmodermidad se
presenta como algo Hadico pare i ereador. Lo
que se agradece siempre es que el eseritor tome
su trabajo como un jueso.

- AUGUSTO
MONTERROSO

LA

OYEJA ¢
NEGRA
Y DEMAS
FABULAS
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Maagia v vida en
pipel de colores

Ma. Lorexa Lozoya SALDARA

iguras v formas policromas s¢ presentaron en la ESIA-

Tecamachaleo, donde engalanaron el vestibulo del edificio

de gobierno, sitio ideal para exposiciones locales o foraneas.
El profesor Francisco Gil Floves ¥ alumnoes de nuestra escuela
exhibieron ante |a comunidad ¢l producto de uno de sus trabajos
y pasatiempos favoritos: €] origami o papiroflexia,

Durante 10 dias el ingenierc arguitecto Gil Flores, de melena
despeinada o inseparable jorongo, ensedid a propios y extrafios
los seeretos de la magia gue se puede lograr con un trozo de papel.

Pero hablemos un poce mis de la papireflexia v guien mejor
gque Francisco Gil para explicarlo. "La papiroflexia estd basada
en n antiguo orte chino, el cual pasd a Japon hace muchos afios
directamente de Ja Corte, pero en poco tempo el pueblo lo
comenza a utillzar, convirtiéndolo asi en un arte popular y en un
pasatlempo para todos los niveles sociales v
culturales, vt que le brinda e quien lo practica
la oportunidad de crear e imaginar”. En Ja
mayor parte de!l mundo se conoce comg
origami, palabra japonesa que guiere decir
ortdoblar v kani papel, esdecir, papel doblado.

Para Gil Flores la papireflexia es un
pasatiempo que puede liberar la tension gue
s¢ vive en la sociedad de nuestros dias. La
tecnica —explica— "es muy sencilla. consiste
en formar o disefar con papel de colores
Dauras artisticas, animales, fores, midscaras,
adomos festivos, poliedros o volimenss de
diversas formas. Eata actividad exige al
usuario tepnet mucha concentracion,
imaginacion, pues estimela la fantasia v
aumenta (o habifidad manual”,

La exposician estuvo constituida en mayor
parte por fizuras de la coleccidn de Leonardo
[Za Vinci, 2 la que se le denomina "El universa
de las formas”. Cabe mencionar que este
montaje se logrd gracias al apove del
[epartamento de Difusion Cultural, a cargo
diel ingeniero arguitecto Juan Cartos Diaz
Rivera. quien promueve y estimula las
diversns expresiones artisticas gue se
presentan 20 esta unidad.

Francisco Gl Flores

asancin| !9'



Un mundo

RoMAN ANGliane Diaz *

1 suna excepoion, Por lo general estoy trazando algan proyecto

—gaie tengo en il mundo—sobre el vielo restirador, envejecido

J por fa lared batalla contra la ignorancia. pero ahora trazo un
ensaye para obtener una reflexion.

Algunos suenus envaolvieron mis jovenes ilusiones de
arguilecto; pensaba obtener lo que hasta en ese momento ningun
mexicano habia conseguide: derrotar al Nobel.

Disené noche v dia, modificando la arquitectura sin
conformidad alguna, me enamoré y también mori, pero el precio
ha sido muy curo: una £sposa y un hijo que abandong
quedarme e mi mundo, que cambié de tiempo a tiempo, libro a
libre; v aungue fue dificil estar entre los grandes, conoci artistas

y me forje con ulgunas de sus ideas.

A los 70 aios zun tengo lz familia que en realidad no tuve,
hace mucho la cambié por un munde surrealista, del que nunca
saldré, sin embargo, alcancé algunas metas, pero a pesar de
edi{icar mi obra maestra v de ser reconocido, me faltaba conseguir
lo que siempre habia deseado. ..

Por la mafana ilegd un sobre con una carta y un boleto a
Paris. Sabia que estaba en la lista de los afortunados, mas ain,
me parecia mcereible, pues sabia que cumpliria lo que siempre
habia deseado.

Al verlo salié v erité como nifo festejando. Pero el triunfo. la
realizacion v mi mundo s vino abajo de sélo pensar gue no
cumpliria mi deseo, debido a que en mi mundo nunca se presentd
el interés por la llamada jcartilla!

* Alumno de 8 semestre en la ESIA Tecamachalco.
exto s dibuzo.

L pinta

SALVADOR BreioN®

BT o podemos detener la hemorragia.

Fea herida, doctor, fea.
LW Todavia respira?
Huele a mevimienio. a piedad, a porro de Voca !0. No me hagan
pensar que ya no vivo agui. ; Rocio, dénde estas? Dame twmann.
Corre. Deja tus cuadernos. Estos hijos de puta te van a chingar i
te agarran. Nos van venadeando,
Mira nada mds, muchacho, cémo te dgjaron.
Césanle la herida.
Pero, .y la hemorragia?
"El amor después del amor, se parece a este rayo de sol. " Que
hago con esta tonada en mi cabeza? Dame agua, Rocin. un poci
nada mas. ;Qué voy a hacer con los beletos para el concierio de
Fito Paez? Corre. Avisale a la banda de Bachilleres. No te caigas,
No me digas que te deje aqui. Malditos.
Vean si trae identificacion.
i Pasaban por alli?
Nos avisaron.
Préstame tu sombrero, Rocio. jPara gué quicres regresar o la
escueia? Yo no soy. Yo no ful. Yo no era. Yo no supe. Déjentu
ella no hizo nada. Estd frio. Quiero seguir recos:
piernas. Corre. Me arde la panza. ;Donde esta, Rocio?
Inyéctenle 5 cm’ de. .
Esta delirando.
LQué dice?
iCorre, yo los detengo! jSaivate 1. Rocio!
“ste ya no liega al hospital. doctor.
[Dice Rocio, si.
A lo mejor es la muchacha que aplistaron en la esquina con el
camion, va en la otra ambulancia.

*Leresado de a Escuela de Esoritores de la SOGEM.
#**]libujo de Javier Dominguez.



Arquitectura:
Sensibilidad de sus creadores

SERGIO EscorEDO CABALLERO®

usque en varios diccionarios y enci-

clopedias el significado de arquiiec-

rura v encontré entre otros tantos, los
siguientes:

I.oArte de construir edificios o de or-
ganizar espacios interiores y exteriores.

2. Arie de construir de acuerdo a un
progruma v empleanda los medios de que
se dispone en cada ¢poca.

i, La arquitecturn gs ¢l arte de confor-
mar ¢l espacio, transformandolo en sim-
bl emotivo de espiritualidad.

En lo personal ésta uliima me wusta mas.

Como todos los conceptos enconirados
[solo citd wres de ellos) eontienen |4 pala-
bra arte. busique despuds en las mismas
fuentes la definiciom de are;

. Virud, disposicion e industria para

hacer alguna cosa
Acto mediante el cual, valiéndose

i

de la materiz

1o e visible, imita o expresa
gl hombre lo material o lo invisible, v crea,
copiando o fantaseando,

3. Conjunte de precepios o reglas para
hacer bien uleuna Cosa.

1 Conjunte de noimas ¥ preceptos acu-
mlados por o esperiencia de varis ge-
neraciones respecto de cualguier activi-
dad lumana

Al final de los concepros de arte. apa-
rece la nota: V. bellas arles. Asi que tam
bien lo revise v epcontré esto:

. Mombre bajo el gque se agrupan:
fura.

(1 g
fa arquitectura. la escultura. la pintura.

el dibujo y orras avtes plasticas gréfi-
cas y visuales.

Qtros textos mencionan también musi-
ca y literatura, pero todos, arquitectura,

Como en la definicion de arte no apa-
rece la palabra belleza, es evidente que
asociar arte y belleza crea el concepto de
bellas artes, por lo tanto me remiti al sig-
nificade de belleza:

. Conjunto de cualidades cuya con-
templacidn produce deicite y admiracion.

2. Propiedad de las cosas o de los se-
res que impresiona favorablemente nues-
iro sentido estético.

Es tacil observar que llamar arte a las
manifestaciones de belleza producidas por
¢l hombre s¢ hace por economia de len-
sunje. aludiendo sin duda al concepto
bellas arles.

La arauitectura es sin duda una de las
Hamadas bellas artes vy es producida en
cada época y en cada cullura con una se-
rie de caracteristicas que la hacen dife-
rente. Es definida por las condiciones eco-
nédmicas, politicas, ideolnuicas. sociales,
clectera, e quienes la erigicron, pero Lie-
ne siempire una condicion comun: el im-
pacto eslético. Para merecer ser [lumado
arguitectura, v ser digno del estudio y la
atencion de sus observadores y usuarios,
¢t edificio debe poseer belleza, Con mu-
cha diffcultad sera estudiado un edificio
feo, mucho menos serd imitado. 51 ade-
s de saoublidad cof edificio o ¢l espacio

“Dime, puesto que eres sensible a los
efectos de la arguitectura, jno has ob-
servado, al pasearte por la ciudod gue
entre los edificios que la pueblan, unes,
son mudos, otros hablan y otros, en Jin,

gue son mas raros, cantan?”
Paul Valéry.

Taj Majal en lu india




Fdificio de los Azulejos en la calle de
Meaders, Centro Higtidrico
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Vivienda tradicional en Africa hecha con tierra

conformado, logra convertivse en un sim-
bolo de espiritualidad y sensibilidad de sus
creadores, serd llamado para siempre arqui-
tectura. Su universalidad consistira en re-
latar con lenguaje propio de su tiempo, sin
importar las condiciones o los maleriales,
la forma con la cual el hombre puede pro-
ducir belleza, y aquel que Io consiga po-
dra ser llamado, sin ningin recato, argui-
tecto.

El arquitecto tiene ta gran resporisabilidad
de conmover con su trabuajo, de hacer del
ejercicio de su profesian un tode intelee-
tuzal, romantico, sensilie y bello. Su tra-
bajo no puede ser ni mecanico ni Insensi-
ble, aunque algunos que se autgnombran
arquitcctos, son verdaderamenie mercenarios
¥ su labor no solamente es poco ética sino
ademas, poco poética: francamente horri-
ble, fruto de la visién de "tener para ser",
propia de quien tenga lo que lenga, nunca
sera.

Para hacer arquitectura, primero hay
que hacerse arquitecto, y para hacerse ar-
quitecto (profesionai de la bella arte lla-
mada arquitectura) se debe iener contacto
con la belleza, para después ser capaz de
producirla. Tiene que alimentarse de la
misma materia que pretende producir, leer
la belleza, oirla, verla, sentirla, amarla,
consumirta en todas sus formas hasta con-
vertirla en la compariera cotidiana, hasta

que hablte de tal manera que mane coino
un torrente v sea capaz de mundarlo tode.
Despues de esto, aquel que pretenda ser
arquitecto, estard mas cerca de lograrlo,
pero no sclamente eso, estard mas cerca
de enconlrar mas motivos para vivir; €n-
riquecerd su vida de tal manera, que lesera
menos dificil existir, a pesar de las tribu-
laciones gue la vida le impone a todos,
también a los arguitectos.

Debemos pues, para tomar el caming
de la arquitectura, hacer mis de o que
hacemos por embellecer nuestta propia
vida, leer poesia o escuchar minsica, de la
que por alguma razdén, ha resistido a1 paso
del tiempo sin haber sido clvidada; de la
misma manera ver pintiura o escultura, tra-
tando de entender y apreciar las cuulida-
des que lograron hacerlas trascender on
la historia; estudiar v entender la arqui-
tectura de cada época con sus particulari-
dades y maravillas, y después tratar de
realizar cada lrabajo que se nos enconuen-
de (por pequeilo que sea) con todo nuestro
amor, ética vy entrega, v tal vez, un dia sca-
mos lo que soflamos ser. Que nuestro tra-
bajo hable por nosotros y nos rezile un
poquite de inmortalidad, aunque nimea lo
sepamos.

*'rofesor de la ESTA Tecamachulco
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Documentos y estudios
Escuela Superior de
Construccion

CarLos Rios Garza*

I conocimiento de los origenes, los

objetives y la doctrina de nuestra es-

cuela debe formar parte intima en la
conciencia de cada unos de sus egresados,
pues de ello depende que puedan afrontar
el mundo profesional como miembros de
una institucién singular, diferente a las
demas pero integradas en su diversidad
para conformar un proyecto comun de na-
cién. Este proposito, sin embargo, no ha
podido ser llevado a cabe plenamente en
virtud de que la historia de nuestra escue-
la aun no se ha escrito,

Por ello, en esta seccion que hoy se ini-
cia, nos proponemos reproducir una serie
de documentos e informaciones, ahora ol-
vidados o de dificil acceso, con los que
queremos contribuir a este fin, esperando
que la comunidad se sienta alentada para
completar esta historia que nos es indis-
pensable.

En esta ocasion reproducimos la infor-
macion que publicd la escuela cuando atn
se llamaba Escuela Superior de Construc-
cion, en el primer numero de su drgano
de difusion: la revista rdificucion corres-
pondiente a septiembre-octubre de 1934,
¢l que contiene la explicacion de las ca-
rreras que impartia y sus caracleristicas
diferenciantes junto con ¢l primer plan dz
estudios, y en el que se informaba que la
escuela era parte del Instituto Politécnico
Nacional (en 1934).

Una breve introduccién nos parece ne-
cesaria para ubicar a esta escueia como el
antecedente inmediato de la ESIA.

A finales de 1931 el licenciado Narci-
so Bassols, pocos dias después que el Pre-
sidente de la RepGblica, ingeniero Pascual
Ortiz Rubio, lo habia designado Secreta-
rio de Educacién Publica, cred una comi-
sion integrada por el arquitecto Juan
O'Garman y los ingenieros José A. Cue-
vas, José Gdémez Tagle, Carles Vallejo
Marquez v Luis Enrique Erro, para que
llevara a cabo una revision a fondo del plan
de estudios de la Escucla Nacional de
Maestros Constructores. Con esta accion
buscaba cbtener bases y elementos para
proponer vn plan nacional de reorganiza-
cion de la ensefianza técnica, mismo que
meses después daria a conocer publica-
mente. De las propuestas de esta comisidn
nacio la Escuela Supericr de Construccion,
primera escuela de ensefianza superior en
el campo de la construccidn y de 1a arqui-
tectura —ajena o independiente de la Es-
cuela de Arquitectura de la Universidad
Nacional Auténoma de México—, la que
pocos afios despugs cambiaria de nombre
por el que actualmente lleva: Escuela Su-
perior de Ingenieria y Arquitectura perte-
neciente al Instituto Politécnico Nacional.

La IZscuela Nacional de Maestros Cons-
tructores la habia fundado en 1923 el li-
cenciado José Vasconcelos, entonces Se-
cretario de Educacion, teniendo por
finahidad preparar técnicos o maestros
constructores que colaboraran mas eficaz-
mente con los ingenieros y arquitectos. En
virtud de los profundos cambios introdu-
cidos al plan de estudios para adecuarlo a

“esencid 3_3 ;



las indicaciones de Bassols, mismas que
le conferian una nueva naturaleza a la es-
cuela, se le cambio de nombre por €] de
Escuela Nacional Téenica de Constructo-
res. aunque sélo por breves momentos para
cambiarlo nuevamente por el de Escuela
Superior de Construccion con el que se
expresaba mas claramente el nivel de la
enseflanza de la institucidn. Como primer
director fue designado el ingeniero Go-
mez Tagle, y su primera sede seria el mis-
me edificio gue ocupaba la Escuela de
Agriculmra en San Jacinto, en la esquina
de la calzada México Tacuba y la calle de
Maesiro Rural.

Sus obietivos y las carreras que se im-
partirian, como dijimos anteriormente,
fueron declarados ¢n ¢f primer niimero de
larevista Ediffcacicn, creada como su dr-
gano difusor, publicado en 1934,

Las carreras estaban integradas por una
preparatoria técnica que se cursaria en
cuatro afos, y la escuela superior propia-
mente, de tres o cuatro afios de estudio
segun la carrera seleccionada. Para diri-
gir esla preparatoria tecnica fue designa-
do ¢l ingeniero Luis Enrique Erro.

Desde su nacimiento esta escuela tuvo
una doctrina diferente que la sustentada
por la Escuela Nacional de Arquitectura
de a Universidad. Desde entonces se pro-
pUs0 preparar otro 1ipo de profesional de-
finido directamente por el Secretario de
Educacion aun antes de que abriera sus
puertas.

El 5 de enero de 1932, cuando apenas
tenia tres meses de ocupar el cargo de go-
bierno, Bassols die a la publicidad un
escrito titulado: "Sobre lo organizacidén,
orientacién y actividades del Departa-
mento de Ensefianza Técnica, Indusirial
y Comercial”' en donde establecia la
orienlacién doctrinaria y el plan general
para la organizacion de la ensefianza téc-
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nica en México. Este documenlo consti-
tuye la base para entender tanto la filoso-
fia como los objetivos de la Escuela Supe-
rior de Construccion, por lo que
transcribiremos algunos parrafos.

"Pero el uso del vocablo «técnicar por
lo que se refiere « {u enseRanza (écnica
que esta Secrefaria imparte y cuya reor-
ganizacion se explica al piblico en estos
momenlos, se cifie a aquellas disciplinas
cientificas o artisticas que se ejercen para
la realizacion de obras materiales, cuyve
fin es satisfacer diversas necesidades de
los hombres del modo mds econdmico y
completo.

"La ensefiainza universitaria consisie
Jundamentalmente en impartir el conoci-
miento de las Humanidades. La columna
dorsal de la enseianza universiiuria es el
conocimiento de la hisioria. Todo cono-
cimiento universitario s¢ proyecta Como
el estudio v contemplacion del deveniy
historico de un feromeno hwmnano. La his-
toria de la eleciricidad puede estudiarse
de un modo universitario y consistiria en
estudiarla como un fenémeno de pensa-
miento en relacicn con sus concomitan-
cias y antecedentes y dentvo de una sitia-
cion general y fluvente de la cultura v de
las necesidades de los hombres. £ modo
técnico consistiria en las investiguciones
y descubrimientos realizados en dicha
rama del saber, investigacion orientada
no a situar el persamiento en materia de
eleciricidad en ef cuvdro general de la
cultura y de la vida. sino, a completar los
conocimientos v las investigaciones ac-
tuales con lo experiencia y la critica de
los anteriormente hechos y adguiridos”.

"Cualquiera que sea la rama especial
del saber humano a que la universidad
dedique un determinado institwio docen-
te, el grado uitimo del wprendizaje debe
consistir en un estudio filosdfico de dicha

rama del suber, con el proposito de [fe-
gar a una sintesis ¢con el resto del cau-
dal de la sabiduria de los hombres”.

"Por contraste, la ensefianza técni-
ca, en el sentide definido anteriormen-
te, es una enseitanza especializada, de
profundidad rectilinea”.

En ofro capitulo nos dice Bassols:

"El conjunto de escuelas téenicas paru
varones, una ve: que la reorganizacion
Hevada a cabo en ellas ha establecido
fas relaciones mutuas enire unas y otrax
Vv definido las nociones de cada cual (len-
ro de un comunio armonico y orienti
do, forma la estructura fundumenial ¢
fa Escuela Poliiéenica.."

“La Politécnica representa para nues-
fro pais un grupo de instituciones docen
tes de ulilidad inmediaia y clura. Porea
los estudiantes, la pasibilidad de hacer-
se carreras utiles, solidas y lucrativas
en lapsos de tiempo no mayores de siete
whios, después de la primaria. Para los
trabajadares, un abanico de posibilida-
des de mejoramientc”.

Podemos afimmar, por esto. que fue e
licenciade Marciso Bassols quien de he-
cho creo el Instituio Politéonico Nacio-
nal desde 1932, aunque tomé forma de-
finitiva a partir de su reorganizacion en
1936 siendo Presidente de México el ge-
neral Lazaro Cardenas.

FUN. Bassels Edi FCLL Méxieo, 1979 pp. 236 a

245,

*Profesor de la ESIA Tecamachalco,
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Intercambio académico
IPN-Francia

Ma. Lorena LOozova SALDaNA

ome parte det convenio de intercam-

bio académico con la escuela de ar-

quitectura Lumminy en Marsella,
Francia, cuatro profesores de la ESIA-Te-
camachalco viajaron hacia el otro lado del
Atlantico para impartir una serie de con-
ferencias y un taller, cuya temética cen-
tral fue ia obra de Luis Barragan.

Rocio Navarrete Chavez, Ana Laura
Carbajal Vega, Pedro Ramirez Ortega v
Mario Martinez Valdez fueron los repre-
sentantes de nuestra escusla, quienes acu-
dieron al encuentre con alumnos y profe-
sores franceses para dar una muestra del
pensamiento v la vida arquitectonica de
Barragin. En esta travesia también parti-
cipéd Virginic Rose, representante de la
escuela de arguitectura Lumminy. Al res-
pecto, quién mejor que ellos para hablar-
nos de sus actividwdes v experiencias.

C0mo se Yevd i cabo este intercambio?

Pedro Ramirez explica: "Con el progra-
ma de intercambio academico que tiene ¢l
Instituto Politécnico Nacional a través de
la ESTA-Tecamachalco, se buscd estrechar
un intercambio académico a nivel nacio-
nal e internacional. Fn el caso de Francia
se tuvo el apoyo del arguitecto Francisco
Carvajal de la Cruz y posteriormente de
Virginie Rose, quienes fleron elementos
importanies para la vinculacion con la es-
cueln de Marselia. Die esta forma, en agoesto
del afio pasado sureid la firma de un conve-
nio de miercambio y coliboracion”.

;Cudles tueron ias actividades que de-
sarrollaron en Marsella?

Ramiirez Ortega responde: "Fueron dos
semanas de trabajo, en la primera se ofre-
cieron platicas y conlerencias, en las que
s¢ abordd la arquitectura prehispanica y
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vemacula de México. En el dialogo dedi-
cado a la obra de Luis Barragan se habld
sobre sus diferentes ctapas: la regional,
la moderna y la emaotiva, asi coma la in-
fluencia de éste en los actuales arquitec-
tos; ademas se presenté una conferencia
dedicada la arquitectura contemporanea
en México.

"En la segunda semana se llevd a cabo
un tzller con alumnos de esa institucion,
en el que se abordaron distintos aspectos
aplicativos; principalmente ¢l disefo ar-
quitectonico”.

Respecto al trabajo realizado en Mar-
sella, Ana Laura Carbajal explice: "Cada
participante tenia un tema para desarro-
[lar y exponer, en mi caso fue la influen-
cia de Barragan y la arquiteclura coniem-
poranea en México”. Sefiaié que la
respuesta de quienes acudieron a las con-
ferencias y al taller fue favorable. "Con-
sidero que lo que expusimos sirvi¢ a los
alumnos para que adquirieran una mayor
perspectiva en cuanto a) disefio, manejo
del color, de {a luz v de los volumenes™.
Ademds exalté que la creatividad que no-
sotros tenemos es del mas alto nivel, a
pesar de que no contamos con la recnolo-
gia aue ellos poseen.

En tanto. Mario Martinez compard la
formacién de Jos arquitectos de la ESTA-
Tecamachalco y los de la escuela de Mar-
sella. “Creo que la diferencia principal se
encuentra en el aspecto cultural, no ha-
blo de paises, sino de la inquietud de los
estudiantes por conocer mas alla de lo que
aprenden en la escuela; en este sentido,
en Marsella encontré que los alumnos
buscan por su cuenta informacién argui-
tectéuica que les permite tener mas ele-

Interior del edificio del Consejo General
Marsella Proyecto de William Alsop



mentos de lengiaje con los cuales traba-
jar. Esto no quiere decir que aqui {en la
ESIA) los estudiantes no se preocupen por
encontrar mayor informacién, pero los que
lo hacen, perienecen a una minoria".

Por oira parte, Ramirez COrteyga agre-
gé: "Esa diterencia de la que habla Ma-
rio, depende de la formacidn que se le da
a los alumnos en Marsella durante los dos
printeros aflos, pues en ese lapso se les
proporciona un extense marco tedrico y
sc les ensefian las diversas tendencias ar-
gquitectonicas. Con ecstos elementos, el
alumno aprende historia, arquitectura y
urbanismo; esto es lo que permite que en
el estudiante se despierte un mayar inte-
rés por el conocimiento. En nuestra es-
cuela ya se estd dando mayor importancia
a lateoria v con ello se han generade bue-
nos resultados. Sin embargo, en Marsella
todo ¢! bagaje cultural se puede detectar
perfectamente en el manejo de un marco
conceptual, que se observa en los proyec-
tos que presentan los alumnos”.

Sobre este mismo tema, Virginie Rose,
epresada de la escuela de arquitectura de
Marsclla dijo: "Considero que la primera
diferencia es el nivel cultural, nosotros no
pertenecemos a la Secretaria de Educa-
cion. sino a la Secretaria de Cultura. La
arguitectura en Francia se considera den-
tro de las bellas artes, jamas como parte
de Ia tecnologia. En Lumminy el aspecto
artistico es muy importante. Desde ¢l pri-
mer dia. los profesores incitan al alumno
para que forme su propia cultura arqui-
tecténica. artistica y técnica. A partir de
1968, con la entrada de las materias hu-
manisticas se abrieron las puertas a todos
los niveles, sin exceptuar la arquitectura.
Es importante sefialar que existe una com-
petencia enire los alumnos por saber mas
y destacar como los mejores.

"Somos la anica escuela de arquitectu-
ra en el mundo que fue creada como parte
de las bellas artes v eso se refleja hasta
hoy. No somos una escuela de ingenieria
y arquitectura desafortunadamente. pues
en ¢l campo en el que nos desarrollamos,
a veces nos falta el lade téenico, es decir,
somos capaces de pensarlo, pero no de
desarrollarlo. Considero que el estar orien-
tados hacia la cultura, es parte de nuestra
herencia histérica”.

Planes de intercambio

Ademas de la visita a la escuela Lumminy
se tignen olros planes para continuar con
el proyecto de intercambio académico con
Francia. Uno de ellos consiste en presen-
tar un proyecto para la remodelacién del
puerto de Marsella, el cual contempla que
un grupo de arquitectos de la ESIA Teca-
machalco viaje a ese pais para participar
en un provecto de remodelacion portua-
ria, en conjunto con otras instituciones
mexicanas de arquitectura, las cuales tam-
bién tienen convenios de colaboracion con
esta institucidn.

En cuanto al inicio del encuentro y la
elaboracién de este proyectlo, se tiene pre-
visto que se realice en septiembre de [998,
para que a principios de 1999 el proyecto
esté terminado y se pueda presentar ante los
organismos correspondientes en Francia.

Por otra parte, la escuela de Marsella
pretende, con toda esta informacion, ela-
borar un libro y un ¢d rom. Sin embargo,
no se tiene la seguridad de que la propuesta
final sea la que determine la remodelacion
del puerto de Marsella. L.a Unica certeza
es que un trabajo de tal magnitud servira
no sélo para este puerto europeo, sine para
la posible remodelacién de otros lugares
similares en el mundo.

"Elconvenic de colaboracion con Fran-
cia —explica Pedro Ramirez—- apenas em-
pieza, ya que son tres facetas. Por un lado,
el intercambio entre profesores, 1o que
permitird que especialistas en diferentes
areas puedan expandir sus conocimientos.

Edificio de "La Ciudad Radiante” del
arquitecto Le Corbousier, uno de los
simbolos de la ciudad de Marsella
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“La otra es la referente a los investiga-
dores, en ésta se buscars gue a corto plazo
se puedan vislumbrar [as diferentes temdti-
cas que tenemos en comi, para asi reali-
zar proyectos, pues si bien, somos paises
diferentes, existen problematicas similares,
por ejemplo, el caso de los puertos.

"Por dltimo, consideramos basico el
intercambio de alumnos, pues estamos
seguros que la carrera de arquitectura ade-
mas de aprenderse en las aulas y en los
libros, se reafirma al conocer diferentes
lugares y lenguajes arquitecténicos. Este
mtercambio estd considerado para alumnos
de séptimo semestre dispuestos a permane-
cer 15 dias en Francia. Se tomaré en cuen-
ta la situacion econdmica de ambas insfi-
tuctones educativas, va que de realizarse,
el alumno tendria que solventar los gas-
tos de alimentacion y transporie en el lu-
gar al que sean enviados. La vivienda no
tendria ningln costo, pues se alojaria en
casa de algln estudiante francés.

"Esperamos que en poco tiempo se pue-
dan gestionar los {ramites y se cuente con
el apoyo necesario para que el infercam-
bio académico sea una realidad. De cual-
quier forma, va se estdn dando ios primeros
pasos hacia und mayor y mejor vinculacion de
nuestrz sscuela con la arguitectura gue se pro-
duce a nivel intemacional”.

Tercera Bienal de Arquitectura en
Sao Paulo, Brasil

Como muestra de la participacion inter-
nacional, es imporiante mencionar que la
ESIA-Tecamachaleo ha participado en
concursos en varios paises, tal es el caso
de fa Tercera Rienal de Arquiteciura de
Sao Paulo en Brasil, en la cual compitie-
ron instituciones de todo el mundo con el
tema "l.a educacidn de la arquitectura en
el tercer milenio”. La ESIA Tecamachal-
co presentd el proyecto denominado "Es-
cuela Intermacional de Arquitectura®que se-
ria instalada en Cancun, Quintana Roo,
en éste s planted una propuesta educati-
va que reuniria lo mas avanzado de la tec-
nologia contemporanea, como realidad
virtual, hologramas, internet, informdti-
ca, elcétera, todo esto para la recupera-
¢idn de una visidn ecoldgica en la que los
estudiantes deban conecer ¥ manejar téc-
nicas de bioclimatizacion, agricultura y lo
necesario para respefar ¢ integrarse con
la naturaleza, sin detrimento de ios logros

| sa'é'ﬁrll:-ii'g'

obtenidos con los avances tecnologicos.
Por ser este un concurso de ideas, no sc
tuvo ningin inconveniente al privilegiar
el aspecto plastico y la audacia tecnologi-
ca en los planteamientos constructivos sir
descuidar la funcionalidad del prevecto.
En esta ocasién participaron los alumnos
Francisco Marroquin Roman, Tonatiuh
Flores Olguin, Edwin Herrera Mondragén
y Oscar Anguiano Castro, los cuales to-
vieron la asesoria de los profesores: Ma-
rio Martinez Valdez, Francisco Gil Flo-
res, Angel Garcia Ortega y Francisco Pefia
Carrera.

] convenio de colaboracion con Fran-
clay la participacidn en concursos, como
el interuniveritario de la Universidad del
Valle de México (primero y segundo lu-
gares); el Alberto J. Pani de la UNAM
(primer lugar); 1a X VIl Conferencia Lati-
noamericana en Ecuador, {primera men-
cidn honorifica) y el de la Tercera Bienal
en Sao Paulo, dan muestra de que nuestra
escuela tiene un alto nivel académico, sin
¢ste no seria posible la participacion de
los alumnos, profesores e investigadores,
quienes con su frabajo han hecho de la
ESTA-Tecamachalco una de las escuelas
de arquitectura més importantes en Amé-
rica Latina,

Auditorio de la escuela de arquitectura de Marselia, durante las conferencias sobre Luis
Barragan impartidas por profesores de la ESL!-fecamachalco



Escuela Internacional de Arquitectura
Proyecto representante de la ESLA-Tecamachalco

Tercera Bienal | saire
de Arquitectura
Sao Paulo, Brasil

Vista general de I escuela

Plantas arguitcctonicas donde se muastran
los niveles swbacudticas v subtgrednecs de fia
propussic

Corte longitudinal. A fa izqulerda, la zona
stibterranea, a la derechy, o zong en contacto
corn ef mar
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X U, qué sabes hacer?

El comité editorial de esencia y
espacio te invita a colaborar. Si fu
fuerte, ademas de la arquitectura,
es tomar fotos, redaciar crénicas,
ensayos, o algo que se le parece; §i
crees que escribir cuentos y poesia,
hacer vifietas o caricaturas es cosa
facil; envialas a la revista de g es-
cuela.

Esperamos tu material en la revista,
ubicada en la Unidad de Informdtica,
en dias habiles y a cualquier hora. El
Unico requisito es que tus textos sean
breves,

aesencia

40' esencia
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Donde encontraras:

Conferencias
Fabricas

Videos

Venta de modelos

Ademas te invitamos al

Primer Concurso
Interpolitécnico de
MODELISMO

A realizarse del 15 al 19 de
junio de 1998 en el area de
exposiciones de la ESIA
Tecamachalco.

Actividades:

15 de junio
Inscripcion de modelos
10:00 a 18:00 hrs.

16 a 19 de junio
exposicion de modelos
10:00 a 18:00

19 de junio
entrega de premios
16:00 a 17:00

entrega de modelos
17:00 a 18:00

Categorias:

Aviacién
Vehiculos militares
Automovilismo
Barcos

Fantasia y ciencia ficcién
Figuras

Reglamento:

1. El concurso de modelismo
queda reservado a estudiantes
y profesores del Instituto
Politecnico Nacional.

2. No habra limite en la
cantidad de modelos a
inscribir por participante.

3. Los jueces seran asignados
por el comite organizador y su
veredicto es inapelable.

4. El comite organizador no se
hace responsable de los
modelos después de la hora
establecida.

Informacion:

Departamento de Difusién
Culturatl ESIA Tecamachalco o
M. en C. Veronica Aguilar
Bonilla Tel. 586 27 89

Ing. Arq. Felipe Longoria
Chavarin

’ Tel. 311 09 29

Todas las cateqorias podran

"W subdividirse dependiendo del

numero de parficipantes.




LA UNIDAD DE APOYO A ESTUDIANTES

pone a tu disposicion los

Centros de Apoyo a
Estudiantes

Alumno politécnico, aprovecha los servicios y
beneficios que te ofrecen los CAE

Préstamo de:

{totalmente gratuito)
Computadoras
Maguinas de escribir
Restiradores
Equipo de dibujo
Servicos de: Cubiculos de estudio

Mesas de trabgjo

(a muy bajo costo)

Venta de: Fotocopiado
(precios accesibles) Engargoiado
Articulos escolares tncuadernado
libros Enmicado
Ropa deportiva Guillotina

Articulos promocionales

5"MANUEL L, STAMPA ORTIGOSA"

1 "MANUEL CERRILLO VALDIVIA" 3 "JOSE GOMEZ TAGLE MARTINEZ" Edifio 3 Prisor Siso
ESIME Cuthuacan. {ESIA Zacatenco) ESIME Zacatenco
Aw. Santa Ana No. 1000 Av. Juan de Dios Batiz Esq. Miguel Bernard Unidad Profesional "Adolic Lépez Mateos"
San Francisco Culhuacén Unidad Prolesional "Adolfo Lépez Mateos" Tel 7}29 80 00 exi 5429—,-
Tel. 718 60 00 ext. 73300 Tel. 729 60 00 ext. 53098 ’ '
2 “CARLOS VALLEJO MARQUEZ" 4 "ALEJANDRO GUILLOT SCHIAFFING" Av I{ilaﬁ %!‘kESaMsigT:ESIE:VHEQES EAZA Iros
CECYT 10 Esq. De Carpio y Lauro Aguire ' Y Col. Santo %)mé's estre
Av . Lorato Fabela Esq. Av. 508 Col. Santo Tomas Tel 72§ 60 00 exl. 53501
Gol. Aragén Tel. 729 60 00 ext. 63150 ’ T

Tel 729 60 00 ext. 71100 .
7 "FRANCISCO PLATA LIMON"
(ESIME Azcapolzalco)
Av. de fas Granjas No. 681
Col. Jardin Azpeitia
Tel. 729 80 00 ext. 64400

9 "MARIA LUISA PRADO DE MAYAGOITIA"
CECYT 2
Av. Nueva Casa de Moneda No 133
Col. Lormas de Solelo

2 “JUAN O'GORMAN" Tel. 728 60 00 ext. 67041

ESIA tecamachalco
Av. de los Leones No. 28
Tecamachalco, Naucalpan de Juagrez
Edo. de México
Tel. 729 60 00 ext. 58059

10 "CARLOS CASAS CAMPILLO"
Av. Acueducto s/n
Barrio de la Laguna, Ticoman
Tel. 729 60 00 ext. 56301
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