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Editorial

Actualmente, el mundo constituye un escanario complejo cuyas incdgnitas
sobre las condiciones de habitabilidad representan un gran reto para la so-
ciedad en general y para todas ias &reas de conocimiento, pero particularmen-
te para la Arquitectura y el Urkanismo, disciplinas que por su vocaciéon deben
dar respuestas oportunas y adecuadas a esta preblematica.

No basta con reconocer la magnitud y la velocidad de los cambios socia-
les que han ocurrido a lo largo de este siglo —que superan infinitamente a
tedos los anteriores—, sino que es necesario identificar la naturaleza, el
carécter y la orientacion de estas transformaciones, ya que expresan una
situacién inédita que afecta las condiciones de vida v subordina las opcio-
nes que se puedan prever para el futuro.

Por primera vez en la historia se conjugan draméaticamente el mayor
desarrollo tecnelégice y cientifico, la mayor produccién industrial, el desarrollo
més acelerado de los medios de comunicacion y las més grandes zonas ¢o-
merciales, con [a mayor concentracion de riguaza y poder politica, los niveles
m&s altos de pobreza, el més severc detericro de las condiciones de vida.
(alimentacién, salud, vivienda y servicios), la mayor afectacién al medio am-
biente, a los recursos naturales y al patrimonio cultural, asi como la inmensa
incapacidad econdmica, juridica y politica para atender estas carencias.

Asi, la construccidn de espacios habitables en el mundo coptemporénec
se enfrenta a diferentes retos: atender la mayor demanda de vivienda, servi-
¢ios v equipamiente de la historia, bajo nuavas cendiciones y con un enfo-
que sustentable que permita mejorar sustancialmente las condiciones de
vida, detenga el deterioro ambiental, preserve el patrimonio histdrico y cul-
tural de la humanidad y centribuya a superar la fuerte crisis econdmica y
politica que limita las posibilidades de desarrcllo en todos los sectores deia
sociedad.

Para elio &s necesario generar una nueva interpretacion critica, coheren-
te y eficaz, capaz de enfrentar objetivamente los problemas espaciales que
presenta la sociedad contemporanea en su proyaccién al fuiuro, lo gue sig-
nifica: fortalecer las &reas de conocimiento, intensificar la investigacion cien-
tifica v tecnolégica, promover el intercambio y la cooperacion nacicnal e
internacional, ¢on la finalidad de impulsar los grandes cambios que requie-
ren la Arquitectura y &l Urbanisme; disciplinas que ahora precisan de un
mayor conocimiento de los determinantes socicespaciales, de sus expre-
siones & nivel mundial, nacicnal y local, donde deben valcrar el entorno
natural, sccial y cultural, para aprovechar los recursos existentes y desa-
rrellar todo su potencial; de igual manera es necesario evitar la confusion
y dispersién sobre el sentide y la orientacion de sus practicas, recuperar
su caracter profesional y combatir los pseudo liderazgos comercializantes
que tanto han dafado la disciplina y la sociedad.

En esta tarea, la divulgacidn de los diversos puntos de vista sobre {os
problemas de la arquitectura, la ingenieria, el urbanismo vy la sociedad en
general, cumple una funcidn pricritaria. Por ello, queremos celebrar con nues-
tros lectores el primer aniversario de esencia y espacio, no s6lo poc haber
logrado superar el reto de establecer y desarrollar en forma abierta v plural
un foro de expresion, sino porgue ha permitide conocernos mas y comuni-
carnos con otras instituciones de México y del munde. Pero lo més impor-
tante, es que ha contribuido a reforzar nuestra identidad, como miembros
de la comunidad de la ESlA-Tecamachalco, del IPN y de Méxicc @
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Metropoli: arquitectura y sociedad

Habitaria Repensar la arquitectura

Alfonso Ramirez Ponce*

"Descubrir, no consiste solo en venir
de fuera o de lejos.

No hay mas lucido descubridor que
aquel gue desde dentro mira y ve"
José Lezama Lima

epensar conlleva la intencién de volver a pen-
sar 1o ya pensado. A hacer una revisién, &
tener una nueva vision de nuestro saoer y
hacer. Repensar lo gue sucede en terno a nuestra
arquitectura aqui y ahora, implica un arduo iraba-
jo que solo puede ser desarrollado, en mayor ©
menor medida, a través de un asfuerzo colectivo.

Atahualpa Yupanqui decia: "Yo no soy vigjo sing
antiguo' y en este sentido, en estos Gltimos dias,
nos hemos reunido un grupo de antigues amigos para
volver sobre algunas de nuestras comunes vy ahejas
obsesiones: la democratizacion de nuestro gremio y
en general la del pais, el papel social del arquitecto, la
necesaria crientacién en esta direccion de la ensenan-
za en las escuelas de arquitectura, y varias mas.

Ampliando vy abriende los comentarios en tor-
no al tema, permitanme exponer agui uUnas cuan-
tas ideas gue, por supuesto, en tan corto espacio,
no pretenden agotar el tema.

{COHmo podriamos intentar este repensar?
Como ustedes supondrdn para este intento exis-
ten maltiples caminos. Uno de ellos es tratar de
ver nuestra arquitectura mexicana y latincameri-
cana desde vy hacia dentro. En otras palabras, ver-
la no sdlo en relacidon con las otras arquitecturas,
en particular con las de los paises desarrollados,
equivocamente llamados "centrales”, sino verla,
sobre todo, desde nuestra realidad, entendida
como nuestro propio centro. Ensayando a ver-
nos asi, tal vez lleguemos a poner en practica io
que nos sugiere el pensador colombiano German
Arciniegas: "Que se piense con libertad, sin suje-
la UNAM. Ponencia pre- cion al dogma acunado en otras t?e;rras {y si esto
sentada en el Encuentro se logra), ya hay una emancipacion del espiritu
Nacional ESIA'ES. Alfonso Ramirez Ponce. que es la que cuenta.

‘g | eseﬁcaé

*Arquitecto egresado de
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l.a visidn exiema, siempre colonizada y mu-
has veces acomplejada "sujeta a dogmas extra-
fos"—en las palabras de Arcininegas—, llega al gra-
do de justificar y apreciar nuestras obras, no por
ellas mismas. por sus propios valores, por las so-
juciones gue dan a sus condicionantes regiona-
ies, sino porous se parecen a las obras ¢ estan
hechas segun normas o0 modas primermundistas.
|4 anterior foimea de ver no permite apreciar que
lo importanie, (o verdaderamente trascendente se
nutre de nuesiras experiencias, de nuestros sufri-
mientos, de nuestros suenos, Repensar seria inten-
Lar vernos @ noselios mismos, ya no con 108 0jos
de los otros —como muchos lo han hecho durante
rmucho tiempo—, Sino con nuestres propios ojos. Do-
minaniementa desde dertro v —en forma comple-
rmentaria— desde fuera.

|uis Barragdn, arguitecto maxicano —de quien
se dice gue fue un arquitacto sin titulo 8 cambio
ae los muchisimns titulos sin arquitectos que
deambuiian por &l mundo —, en realidad fue el mas
regional de los arquitzctes mexicanos, vy precisa-
mente por esa caracteristica fue y es el mas uni-
versal de tados elics. En una larga cita, pero nece-
saria, nos invita @ ver hacia dentro y  propene:

"Deherfamos tratar de conseguir, con la arqui-
teciura moderna, la misma atraccién que existe
an las suparficies, espacios y volimenes de la
arquitectura indigena, de la arquitectura popular,
parc con unas axpresidn meramente contempora-
nea. Analizar en qué consistia |2 esencia de lo
agradable de esos jardines, de esas plazas, de
esos aspacios... En la arquitectura indigena o en
la arquitectura popular de los pueblos de cual-
quler parie del mundo vemos gue es siempre bella
y que resueive el problema de la vida comunita-
ria. Lo interesante seria analizar en qué consistie-
ron esas soluciones tan buenss, para poder dar,
en la vida contemporanea, al ser humanc esa
dosis de ‘'sabor' nue le evite la angustia de las
ciudades modernas. A este analisis deberia orien-
tarse el estudio del urbanismo y de las edifica-
ciones en todos sus programas.”

No cabe duda que las afirmaciones de Barra-
gén le deben "enchinar' la piel a mas de uno de
nuestros' funcionarios académicos, sobre todo a
los preocupades por la Gitima innovacion docen-
te europea 0 norteamericana. iFijense ustedes el
atrevimiento de Barragan!, decir que no sélo se
debe reconocer a la arquitectura indigena o po-

La arquiteciura es una expresién de la cultura, mas que un testigo es uno de sus actores

principales. Fotos: Alfonso Ramirez Ponca.

pular mexicana, generalmente soslayada, sino que
ademas la ensenanza de la arquitectura debe
orientarse prioritariamente a estudiarla. En vez
de estar pendiente del Ultime grite de la mods
arquitecténica extra fronteras, conocer y estudiar
esa arquitectura "...que es siempre bella.”

Como la arguitectura es, ademas de nuestra ocu-
pacién, nuestra preocupacién, nemos expresado
publicamente algunas ideas cuya generalidad las
ha ubicado en otros foros. En especial en el XX Con-
greso Panamericano de la Federacién Panamerica-
na de Arguitectura, asi como en su relate final o
"Carta de Brasilia". Una pequefa digresién. Llamo
relatecs a los resimenes o compendios finales de

La arguitectura
es un pensar, un
saber y un hacer
social, gue
consiste en
programar,
proyectar y
construir los
espacios que el
hombre habita.

[asancio 3
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Las obras y los proyectos deben cumplir proporcionando comodidad, seguridad y deleite

a sus habitadores.

| lesencio
.

muchas reuniones, los que suelen llamarse relato-
rias en forma equivocada, pues la relatoria es el
lugar donde trabaja el relator v lo que éste hace son
relatos. Cerrado el paréntesis, ustedes juzgaran sila
reiteracion de estas ideas es o no justificada.

La arquitectura es una importante expresién de
la cultura, méas que un testigo es uno de sus acto-
res principales. El patrimonio cultural de nuestras
naciones lo conforman no solo el conjunto de bie-
nes materiales, sino sobre todo los bienes intangi-
bles, el conjunto de formas de vida, valores, sim-
bolos, conocimientas, tradiciones y costumbres de
una sociedad determinada. El respeto irrestricto e
incluyente de las diversas culturas e identidades re-
gionales, es imprescindible para la confermacion
de todo patrimonio cultural nacional.

Nuestra arquitectura debe set una que corres-

ponda a las condiciones econdmicas de nuestros
paises pobres, no en vias de desarrollo, como
nos llaman dolorosamente, sino desviados del de-
sarrollo. Paises con insuficientes recursos para
satisfacer las demandas espaciales vy poder ga-
rantizar la vida digna de sus habitadores. Por tan-
to, la economia —sobre todo en las obras publi-
cas—, debe ser uno de sus principios rectores.
Construir con el mencr costo necesario. Hacer lo
mas con lo menos. Nuestra arquitectura no pue-
de ser [a arquitectura del derroche y del despilfa-
rro, de la "'monumentalidad heroica vy la prepoten-
¢ia, sino su contrario, la arquitectura de la realidad,
del talentc y de la imaginacion, acrecentadas aon
mas por las limitaciones econdmicas.
La arquitectura es un pensar, un saber y un hacer
social, que consiste en programar, proyectar y
construir los espacios que el hombre habita. Esia
formada por muchos otros haceres: del albadil,
del carpintero, del herrerg, de ios instaladores, que
no son recaonccidos come artisticos cayendc en
una contradiccion insalvable. ¢Como puede una
obra ser artistica si esta conformada por muchos
haceres gue no lo son? La concepcion antigua aris-
totélica del arte resuelve la contradiccién. La ar-
quitectura es un arte y, a la vez, la suma de mu-
chas otras artes, entendidas éstas como haceres
racionales, como "habitos de producir acompana-
dos de razén verdadera”,

La arquitectura debe ser una disciplina como
muchas otras, al servicic de los intereses comu-
nitarios, Su finalidad basica es la delimitacién de
los espacios habitables, donde el hombre produ-
ce vy reproduce su vida satisfaciendo sus exigen-
cias vitales. El cumplimiento de estas determina-
ciones es una condicién insoslayable de nuestro
hacer.

La economia, la habitabilidad, la modernidad, Iz
regionalidad, la diversidad incluyente, son principios
de nuestro hacer arquitecténico, entre otros. Por
1anto, las cbras vy los proyectos deben cumplirlos
proporcionando comodidad, seguridad y deleite a
sus habitadores, perteneciendo a su tiempo, & su
lugar, y siendo expresion respetuosa de las cultu-
ras regionaies en las que se ubican.

La dependencia a la que estan sujetos nues-
tros paises. no puede soslayarse mediante la
trasferencia —en funcién de las modas interna-
cionales—, de técnicas arquitecténicas gque va-
yan en detrimentc de los valores culturales re-
gionales y nacicnales. Esta relacién no es por
supuesto exhaustiva ni incluyente, sélo preten-
de enfatizar la idea lezamaniana. Sélo quien ve
desde dentro, ve realmente @



proximadamente en dos anos, la humani-

dad celebrara el acontecimiento de tres su-

CESOS que rara vez se presentan simulté-
neos: el final de un siglo, el siglo Xx; el final de un
milenio, el milenio 1l v el principic del milenio 11,
Siempre gue se ha dado una vuelta secular al ca-
lendario, los seres humanos han sentido renacer
sus esperanzas de crear un mejor mundo para vi-
vir. Bl paso del siglo xix al sigio xx fue marcade
por las hazafnas cientificas y tecnolbgicas logra-
das por algunas mentes privilegiadas. Se inventd
la lampara incandescente, el automévil impul-
sado por molor de pistdn a gasolina, el teléfo-
no. la aviacidn nacié con el primer vuelo del pla-
neador de los hermanos Wilbur y Orville Wrigth,
y en arguiteclura, las nuevas teorias se conjun-
taron para oue pocos afios mas tarde se con-
virtigran en el movimiento moderno.

Este siglo, rico en acontecimientos sociales,
politicos, ecendrmicos, cientificos v tecnoldgicos,
convertido en gran voragine que arrastra y cuyo
conticl apenas se permite, es uno donde la alta
capacidac informativa deja atestiguar lo que acon-
tece en cualquier parte del globo terrdqueo, lie-
vando inexorabiemente a la pérdida de la capaci-
dad de asombro v por ende a la apatia.

La arquitectura, como contexto fisico y expre-
sidn de la sociedad —gue tenia la intencion de ins-
pirar formalmente y simplificar las actividades co-
tidianas—, no ha escapado a este fendmeno; se ha
visto envuelia en el caos reinante de la época.

Como consecuencia, algunos arquitectos de
paises altamente desarrollades, junto con ciertos
criticos de arquitectura, decidiercn convertirse en
jueces, jurado y verdugos en €l juicio surmario con-
tra el movimianta moderno, declarandolo finalmen-

Habitaria

tTeoria, hacia donde?

Los caminos de la
arquitectura en la ensenanza

Ramdn Macias Moody*

El posmodernismo, como corfiente cas! ha desaparecido.

*Profescor de la ESIA
Tecamachalco. Ponen-
cia presentada en el
Encuentro MNacional
ESIAGS.
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Habitaria

Debemos ser
eclégticos y no
seguir las
directrices de
los paises
desarrollados.

te muerto. Uno de estos criticos se encargd de
darle un toque pseudohumoristico a este hecho al
escribir: "La arquitectura moderna murié en St.
Louis, Missouri, el 15 de julio de 1972 aproxima-
damente & las 3:32 de la tarde cuando varios blo-
ques del proyecto Pruitt-lgoe fueron demolidos,
dinamitdndolos". {Arquitectura posmoderna de
Charles Jencks).

Las razones aducidas para justificar el cambio
de la entonces filosofia, guia del quehacer arqui-
tecténico mundial, eran aparentemente convincen-
tes, pero si se analiza con cuidade puede verse
que tos razonamientos no fueron imparciales. Se
decia gue la pureza formal del movimiento mo-
derno restaba libertad a los arguitectos. sélo po-
dian producir "cajas de zapatos"; que los edificios
hasta entonces eran formalmente aburridos; que
la intencion de mejorar el modo de vida a través
de los espacios arquitectonicos creados habia fra-
casado; que el movimiento moderno tenia tenden-
cias injustificadas hacia el gigantismo de sus edi-
ficios, vy que !los paises habian perdido su
individualidad pues todos tenian una misma ex-
presidn formal arquitectdnica.

De esta manera se liquidd la filosofia del movi-
mientc moderne y se sustituyd por la del caos, rei-
nante en todos los drdenes. En los Gltimos 25 anos,
el hecho de que esta teoria no fuera revisada y ac-
tualizada, permitio ser rebasada por la practica. Hoy
han aparecido diversas vanguardias de la arquitec-
tura encabezadas por profesionales de innegable
capacidad, pero éstos no se han reunido para lle-
gar a una filosefia arquitectdnica (nica, coherente
y congruente. Cada uno de ellos ha impuesto su
propia filosofia a través de su practica profesional.
Estoc implica que al haber varias filosoffas —ningu-
na conocida a profundidad-, se pueda crear con-
fusion y afirmar que no hay una concreta.

Los sltibajos de la economia mundial han pro-
movido la acumulacion de riqueza en pocos pai-

ses, mientras en otros, pobreza. Los primeros de-
cidieron que era la arquitectura €l mejor medio
para lograr sus objetivos. Eilos fuercn los que con-
tratarcn a los arquitectos vanguardistas v les per-
mitieron realizar fisicamente los amplios, magnifi-
COS Yy 0510808 proyectos que habian sofado,
credndoles de paso el status de paradigmas del
futuro arquitecténico.

Unos volvieron su vista al pasado come direc-
triz de sus proyectos. Este enfoque va habia sido
utilizado varios siglos antes con resultados poco
satisfactorigs, perc pensaron que corregirian los
errores anteriores, pues ahora nc copiarian deta-
lles del pasado sino crearian sus reminiscencias
por medic de simbolos y metaforas. De esta ma-
nera, la nueva arquitectura cerraria la brecha his-
térica que el movimiento moderno cred y sus usua-
rios se sentirian identificados con los espacios que
utilizarian. A esta linea de pensamiento, los criti-
cos le pusieron el membrete de posmodernismo,
pero a pesar de su aparente 16gica, no prosperd y
hoy casi ha desaparecido.

Otre paradigma que ha cobrado fuerza es el
predominio del deconstructivismo. Este tiene va-
rias paladines, sin embargo, cada uno de ellos
enarbola una filosofia arquitectdénica propia gue
justifica lo que hacen. Aun cuando catalocgados
bajo un mismo rubro, realmente sus proyectos son
tan diferentes como impresionantes. En lo dnico
que han coingidido es en llevar la expresion formal
y espacial a sus Oltimos limites. Sus edificios ex-
presan con claridad el caos de la sociedad ac-
tual. Su misma fuerza o constitucién tiende a ha-
cer patente la herida, en lugar de aliviaria. Por otio
lado, sus altos costos de construccidn empiezan
a acarrearle problemas de supervivencis.

También el movimiento "alta tecnologia’, Aigh
tech, busca crear espacios arquitectonicos al uti-
lizar los maximos avances cientificos y tecnold-
gicos, nuevos materiales, estructuras y procedi-

Notojima Giass Art Museumn, Kiko Mozuna.

Ssencil

lﬁ.



Habitaria

mientos de construccion. En general, sus resul-
tados scn espectaculares, pero estos medios tan
séle pueden emplearse en aquellos paises alta-
mente industrializados o econdmicamente fuer-
tes para pagarlos.

Fere no todos los arguitectos de! mundo podian
adguinr el status de paradigms —como Jos arriba
mengicnatas—, Les aconiecimientos que cimbra-
ron 2 ambito profesional también afectaror las au-
las de las escuelas de arquitectura. Hubo un perio-
do de desconcierto, aparente o no, en el que parecia
que &l cans Impondria su ley en las aulas.

Elproblema no es sencillo de ditimir. Como pais
omergents que s0mos, nuestra directriz en la en-
sefianza de la arquitectura se habia basado en li-
neamientos filosdficos propuestos por los pafses
deserolladas. Esto también sucedid con el movi-
mignto mederne —que atendid las necesidades del
momeriio-. Sin embargo, de repenie se dijo que
ese movimiento era obzoleto, pese a gue las nue-
vas dirgctrices surgidas son imposibles de emu-
lar con legitimidad. Tampoco era viable el pos-
modearnismo pues proponia mirar hacia atréas,
volver a un pasado doloreso que pocos quisieran
recordar; el deconstructivismo no ha sido viable
poranue =3ta conformado por teorias distintas
cuyos autorss no estan dispuestos a explicarlas
con profundidad, y el Aigh tech, no ha podido ser
adoptado debido al bajo desarrollo industrial y a
la crisis econdmica gue vivimos.

Entonces, (qué hacer? {Hacia dénde la teoria?
La encruciiada en que se encuentra la teoria de la
arguiteciura marca el momento en que los argui-
tectos debemos pensar por nosotros mismos. De-
bemos empezar a ser eclécticos y no segquir
ciezaments las directrices de los paises desarro-  El high tech inaplicable debido a la crisis aconémica.
lados. Es necesario que las academias de teoria
de la arguitectura se rednan para hacer un andlisis

actualizado, profundo y cuidadoso del movimien- 4ﬂ. Seminﬂriu NUfiD"UI e
to moderno, asi como definir si también es obso- i i Hdehl
de Teoria de la Arquitectura

leto para nosotros. Debe encontrarse la manera
de integrar la actividad arguitecténica al ecodise- ]
fo, pues en un pais coma el nuestro, rico en climay
recursos naturales, pero pobre en economia, eSto po- TERA:
dria dar magnificos frutos & la vez que ayudar a purifi-
car el medio ambiente.

Por Gltimo, debemaos reconocer gue gran parte

&

de las discusiones sobre arguitectura tienen una SEDE:

preocupacion central respecto la estética en su Division de Es’rudios de Posgrudo de IO FGCUHGd

expresion formal. Tal vez seria benéfico recordar .

gue cuando Vitruvio Polio sefiald los principios fun- de AqulhdefG LINAM

damentales para una arguitectura adecuada, &l no DU\S:

dijo: "Venustas, venustas, venustas”, sino: “Firmi-

tas, comoditas, venustas”, en ese orden @ 17,18 b 19 de febrera de 1999 |
Tel. 622 07 04, 550 62 09 Arq. Rofeel Morelos-laragozo Ascania
Fax 550 66 64, 622 07 16 Coordinador

horarq@infoabe.com
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Ramén Vargas y Salg-uero.

*Doctor en arquitectura,
posgrado de la LIMAN.
Ponencia presentads en
el Encuentro Macional
ES14'98.

Los arquitectos en
una encrucijada

n los tismpos que corren, parece

que los profesores ocupados en la

teoria de la arquitectura de-
biéramos justificar nuestro empeno en
dedicarnos a estes menesteres, dado
que todos sabemos y hemos sido, sino
participes, al menos testigos, del pro-
ceso de paulatino descrédito y desesti-
ma de que ha sido objeto la teoriz de la
arquitectura desde hace una treintena
de afos.

Uno de los efectos que conllevo esa
revuelia que en todos los érdenes sig-
nificd el Movimiento del 63 gue tuvo lu-
gar aqui, en Estados Unidos v en Euro-
pa, fue la abrupta irrupcién de nugvos
modos de pensar, de nuevos modos de
concebir y explicar la realidad, todos
elios derivados en mds o en menos, del
marxismo. En el mejor de los casos, el
contenido de la teorla de la arquitectura
en las escuelas del pals fue sustituido
por un remedo de economia politica
marxista, per atisbos de estructuralismo y junto con
él, de retazos de lingoistica y semiologia, y por supues-
to, por las metodologias de todos tipos y cufos. En el
peor, que también acontecid, el drea de conocimiento
simplemente desaparecid juntc con la histeria de |a
arquitectura y en unos mas se pretendié fuera esta
Gltima la que sustituyera a aquélla, ignerando que una
tiene por objeto io general v la otra lo particular y espe-
cifice.

No sélo se puso e tela de duda éste 0 aquel con-
cepto, ésta o aquella visién del proceso productivo de
espacios habitables, tal y como esos conceptos v for-
mulaciones habian sido estudiados por la tecria tradi-
cionatl, sino qug, sin mediar una critica a fondo det acer-

Ramdén Vargas y Salguero*

va acumuiado sin separar las mies de la paja, se daclard
obsoleta al area de conocimiento tedrico en su conjun-
t0. Por demas esta decir que la obsolescencia dela teo-
ria fue dictaminada de la manera mas desaprensiva. De
este modo, el drea tedrica se convirtid, ahi donde toda-
via resistié los embates de quignss propugnaban por
desaparecerla de los pianes de estudio de nuestras es-
cuelas y facultades, en un campo de Agramante.

Ahora bien, sin entrar a detalle en los intringulis de
la teoria, va gue no es ¢l momento, quierc aprovechar
esta oportunidad para hacer una pregunta: {a cudnio
asciende la pérdida que hemos sufrido al traspapelar,
minimizar ¢ suplantar la teoria? Esta pregunta tam-
bién la podsmeos plantear de otra manera. (de qué se
ha ocupado la tecria y hasta gué punto la problemét-
ca que le ha sido propia continGa siendo vigente y
significativa para Iz mejor formacién de los futuros
profesionales de ia produccidn argquitecténica, asi
como para consolidar v expander el prestigio social
de nuestra profesion? O también: icudles v de qué
envergadura son los problemas que confrentamos
actualmente y hasta qué puntc la tearia podria ayu-
darnes a sclventarios?

Pasemos a referimos a la circunstancia enla cual nos
encontramoes, en general, como individuos dela socie-
dad de finales de siglo XX, y en particular, como un sec-
tor diferenciade por ejercer la profesidn de arquitecto.

Pues bien. en ambas dimensiones me parece que
podemos decir gque nes encontramos en un atollade-
ro. En una situacion gue exige la accidn concenada de
todos los profesionales a fin de caminar hacia la salida
que, en estos momentos, solamente podemos imagi-
nar, pero coya luz todavia no se avisora al final de nin-
gén tanel.

A nivel histérico, ese atolladero, ese empantana-
miento, ese estancamiento es ya un lugar comun en la
ensayistica especializada. Desde hace décadas adqui-



rid carta de ciudadan(a el término de "posmodernidad’,
que si bien splamente se refiere a lo que viene des-
pués de la modernidad, sin embargo ha permitido agru-
par una serie de indicadores que parecen anunciar un
cambio de época. De concederle acierto a los estu-
dios de los fildsofos de la Escuela de Frankfurt: Hor-
kheirner, Marcuse, Adorno y Habermas. asi como a
Glanni Vatimo vy Luis Villoro en México, actualmente
nos encontrariamos zarandeados debido a la crisis de
vajores, metas y paradigmas suscritos por la moder-
nidad, perc sin que todavia exista, ni mucho menos,
acuerdo respecio de los que habréan de sustituir aqué-
los. £f mundo del bienestar al que supuestamente se
advendria al darle curso libre a la razdn, el mundo de
la igualdad, defalibertad y libre competencia gue fue-
ron, entre otras, las grandes metas gue enarbold la
modernidad a partir de las primeras revoluciones cien-
tifica, industrial y politica gue tuvieron lugar en |a his-
torig de la culiura occidental, lejos de ser una reali-
dad, se encuentra contradicho por todas partes.

Las invasiones militares, las guerras de alta y baja
intensidad. el enfrentamiento entre etnias que lleva-
ban siglos de coexistir, el resurgimiento de les funda-
mentalismos, el derrumbe de empresas, el desempleo
y el paulatino pero al parecer inacabakle aniquilamien-
to de los ecosistemas, son 5610 algunos de estos indi-
cadores. Sf, el mundo globalizade y necliberal que hoy
ha terminadc gorimponerse en practicamentea todo el
orbe, lejos de refrendar aquellas grandes metas hists-
ricas imaginadas por los grandes pensadorss ilustra-
dos del siglo XVill y XIX, de quienes es heredero, parece
alejarse de ellas para enfrentar al mundo a un incierto
futuro, con el que los medios de masas alcanzan un
éxito muy discutible al lograr obnubilar a una gran par-
te de la poblacion, atrayéndcla a un mundo de consu-
mismo y frivolidad. No son #ght solamente |0s refres-
cos y otros zlimantos. Hoy en dia nos encontramos
conideas, expectativas e ideales /ght.

Incurririamos en un optimismo desmesurado s1 su-
pusieramos que la préctica profesional de les arqui-
tectos pugde permanecer incélume ante [os embates
gue en todos sentidos esté generando el globalizado
y neoliberal mundo actual. El afan de liberar la com-
petencia, qua en el fondo es lo que persiguen los tra-
tados internacionales impulsados por las grandes po-
tencias a 'in de darle libre curso a sus productos y
realizar las ganancias que liesvan censigo, han impac-
tado negativamente nuestra practica profesional como
tanias otras, a tal punte de trastocar les valores que
le fueron constltutivos.

Si, es perfectamante cormprobable que el aspiritu de
los tiempos as hostil a! fiorecimiento v expansion de la
préctica profesional delos arquitecios, tanto en calidad
como en cantidad. £l capitalismo vive de absorber ga-
nancia. El iberalizmo, que es una de sus variantes, pro-
cura que dicha ganancia sea maxima quitando de en

rerlio tedas las barreras que se opongan & la libre com-
petencia que, come es bien sabido, beneficia alos mas
fuertes Puss bien, dicho afédn de ganancia llevado ade-
lante por (03 ampresarios, ha ido ganando terrenos que

_Habhaﬁa

anteriormente pertenecian a los arquitectos. Me re-
fiero al disefio urbano y a la planeacién fisica.

Anteriormante era competencia del arguitecto el de-
cidir el emplazamiento dalos conjuntos urbanos. A élle
correspondia comprobar si el terreno reunia las caracte-
risticas aceptables para que tal asentamiento tuviera lu-
gar. Era él quien sabla de ios asoleamientos vy de todos
los tipos de vientos, de tal ferma que podia elaborar la
traza de |as ciudades de manera mas atinada.

SI, el arquitecto tenfa ingerencia en 1odos estos as-
pectos indisolublements vinculados con la produccidn
de aquel tipo de habitabilidad que precisa de un espa-
cio especifico para realizarse, razén de ser de nuestra
prefesién y misma que no termina puertas adentro de
una edificacidn. Pero pudo tener dicha ingerencia, por-
que formabs parie de una sociedad para la cual la ca-
lidad de vida, asf fuera de alguno de sus sectores, (e
conced(a prioridad a la habitakilidad por encima de la
acumulacién de riqueza. Cuando la acumulacion de ga-
nancia acabd por imponarse como meta indiscutible,
las recomendaciones de (os arquitectos tuvieron que
ceder paso a las decisiones de financieros, inversio-
nistas, promotores de fraccionamientos, de guienss
no les interesaba alcanzar la mayor habitabilidad posi-
ble en las expansiones urbanas gue iban siendo nece-
sarias, sino obtener de la urbanizacion de los terrenos
la méxima ganancia posible El urbanismo empezd a
dejar de ser competencia de 10s arquitectos. En este
sentido, el arquitecto Rem Koolhaas senalé en un articulo
recients: "¢ Codmo explicar ia paradoja de que el urba-
nisme como profesion haya desaparecideo en el mo-
mento en que el urbanismo, donde gquiera -y después
de décadas de constante fortalecimiento- esté en el
camino de lograr ef "triunfo" definitivo de la condicién
urbana?"

De este modo se propicié el divercio entre 1a di-
mension urbanistica y el hacer arquitecténico, no obs-
tante gue ambos debieran seguir siendo considerados
comeo las caras que conforman la moneda de |a habita-
bilidad. Consumada esta separacién, cuyos nefastos
alcances estamos padeciendo en todas las ciudades,
que se estdn conviertiendo en ejemplos de inhabita-
bilidad, le tocd el turno al desplazamiento de los urba-
nistas para permitir gue sean los inversionistas quie-
nes decidan sobre &l crecimiento de nuestras ciudades,
Ya no estd en manos del arguitecto-urbanista alcanzar
la parte de habitabilidad que depende, no de la distri-
bucidn interior de sus compartimentos, sino de su ubi-
cacién en el conjunto urbano, de su cercania a los cen-
tros de trabajo, del equipamiento con que cuente, de
las vias de comunicacidn, asi como de 10s vientos vy
asoleamiento. La extensidn v calidad de nuestro cam-
pe de trabajo se estd reduciendo & ojos vistos. Nues-
iro peso social también.

A este respecto, de ninguna manera estd por de-
mé&s, maxime cuando al parecer solemos no tenerlo
muy encuenta, gue el necliberalismo estd restringien-
do cada vez mas el campo profesional de los arquitec-
tos al dejar en ia pobreza a un nimero cada vez mayor
de poblacién. A nuestra profesion se le cierra la posibili-

El neoliberalismo
esta restringiendo
cada vez mas el
campo profesional
de los arquitectos
al dejar en la
pobreza a un
nimero cada vez
mayor de
poblacién.
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La teoria de la
arquiiectura
debe recobrar su
sitio en la
formacion de los
arguitectos.
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dad de acceder a los grupos mavyoritarios de la pobila-
cian, de participar en la sclucién de uno de los grandes
problemas nacionales, medido en el caso de nuestro
pais, el déficit de més de ocho millenes de viviendas
reconocidos oficiaimente. Hay gue decirlo con toda cla-
ricac: en la pobreza es posibie ia arquitectura, si, pero
aqu'—"'-a cuya habitabilidad colinda con su contras
sea, 'z realizada por medios autoconsiructivos y o
récter precario, quUe circunda a todos nuesiros o
urbancs, Se dice quea 2! monto de éstz alcanza &' &
ciento celo cornstruido en nuestro pais.

Al restaris imporiancia al valor de uso de las obras
armuitectdnico-urbanlsticas, es decir, al minimizar =
apeno gue cada Lna debiera guardar respecto de las
modzslidades de vida especiiicas de cada regiény loca-
lidad, lo que liends & entronizarse es su valor de cam-
bio, su positilidad de encontrar adquirentes. Y ya pues-
tg 2n estos terrenos, nuestras obras no pueden eludir

el ser arrastradas por los embates de las modas niirse
convirbendo 2n ohjetos e fujo. La pro sevueive
prociive al alitismo. La formacién humani de nues-
ra .'-‘-f)‘--ESi(:"l fieride a ser soclaimienie menosprecia-

da... va o hasido... lo estd ziendo,
&stas son unas cuanias de las luces de alarma de
que podemos dar cuantay que, ocioso es daciro, afec-

tan & la profesion en su conjunto. Lamentablemente
esas luces de zlarma no son 12s dnicas que ya estan
encendidas.

El arquitecto Luis Ferndndaz-Galiano, editor de las

revistas madrilefias AV Monografias y Arquitectura
viva, en el nlimerc de cctubre dat ano pasado -en la
primera de ellas—, indica en su editoria! que se han
popularizado dos dichos por aguellas tierras. k| pri-
mero dice: "Ponga un arquitecte en su vida®, mismeo
queno &s $ino una invitacién a fin de ver si es posible
remontar la desconfianza que existe en la sociedad
de encomendar a los arquitectos la construccion de
la casa. A este respecto, dice el autor, existen tantos
resultados desalentadores, "que muchos excluyen de-
liberadamente al arquitecto del territorio domeéstico,
juzgando —no sin poderosos argumentos— dificilmen-
te compatibles la arguitectura v la vida cotidiana.” Esta
desconfianza ha dado luger al segundo de los decires
que alld corren, y que, es una frase mordaz, pero que
da cuenta de hasta gué punto ha llegado ha cerrarse
nuestro campo: "La arguitectura de la casa es dema-
siado importante para dejarla en manos de los arqui-
tectos.”

Para mayor abundamiente, Marisnne Brausch y
Marc Emery, en el predmbule de su libro L archirtectu-
re en questions, editado en Paris en septiembre de
1996, indican que las preguntas gue les han planteado
a sus entrevistados, entre los cuales $e encuentran
Zevi, el japonés Toyo lto, el aleman Hans Kollhoff, Rem
Koolhaas y Alvaro Siza, cité "nos han parecido necesa-
rias, no porgue & arquitectura se encuentre hoy dia en
crisis —ella lo ha estado practicamente siempre (ana-
den}, sino porque a diferencia de otras crisis, ésta
parece que, a su término, habrd modificade radical-
mente las ideas heredadas y, expresamente (05 con-

ceptos elaborados por los modem I
ten ustedes que los autcres hablan de "crisis', pero
nuestro término "stolladero’ puede ser mas o menos
sindnimo de agquél.

Si, el necliberalismo es hoztil ala expansion del cam-
po profesicnal que podemoes definir como & de ague-
llos cuya responzabilidad estiiba en proponer las soiu-
cicnes adecuadas a fin de que |z calidad de vide brindada
por los espacios habitanles, sea cada vez m

Perc reconocer lo an ¢ de ninguna manera impi-
de, sino que tal vez obliga a preguntarnos: éha sido ¢l

arquitecto una mera viclima de este procesc banaliza-
dor pero altarmante redituanle al gran capital, o tal vez se
ha dejado llavar, coadyuvando, sin gueresln ﬁque la con-
sumacién de esta tergiversacion histérina ¢
sién glcance la orofundidad gue ahora tene? Farenaque
no es hiperbdlico considerar que [

su profe

20cupados por sal-

varse a titulo individual, el grueso de n ros colegas
fian puesto su mayor interds en estar al dia d T

vas modas que se anuncian en & firmamento B
no. IMana empresal Las madas por definicién son infini-

tag, son fluctuantes, mestables y volubies, y quien corre
lras de ellas siempreird ala zaga.

Aqui es donde la teorfa de la arquitectiia vielve 4
nacer acto ¢ , éstas y uiras pre
juntas mads exigen respusstas 2n el unico larrenc gn
que es posible cigrificarlas, o ses, en les terrenos e |5
reflexion, esto es, desde la teoria de
No nos parece i " hasta qué puntc
situacién critica, el atallad que hemos hecho
ferenciz, se ha pos.lbllltado por ta "ausencia de consen-
s0 entre los arquitectos mismos, referente a la natura-
lera especifica de (nuestra} profesion’, como ya lo arotd
Raymonde Moulin, en Francia, desde hace 25 =fo0s,
ées factible considerar que este desacuerdo se "aya
convertide en el campo Propicio para queirrumpan en
€l, y lo trastoquen grupcs de personas venidas de to-
dos lados v con intereses ajenos a nuestra practica
profesional? ¢Hasta qué punto sigue siendo vélido
continuar considerdndenos como artistas alejados
de las ingentes necesidades de las grandes masas de
nuestra poblacion? éHasta qué punto debemos inscri-
bir en nuestra 1eorizacion &l estudio de las condicio-
nes que puaden propiciar [a extensién en cantidad y
calidad delos espacios que construyamos?

Como se ve, la teoria de la arquitectura debe reco-
brar su sitio fundamental en |z formacidn de los arqui-
tectos, obligdndose a inciuir nuevas tematicas en sus
[ndices, basicamente éstas que, COMOC vemos, estan
afectando gravemente a la profesion y a la sociedad
en general, al condenar a la parte mavyoritaria de ella, a
no beneficiarse de los servicics que la profesidén po-
dria brindarle si no estuviera enajenada. {Lo haremos
o persistiremos en andar en los caminos ya trilladcs
de antanio, cerrando los ojos a la realidad actual? Ojald
que en una préxima reunidn encontremos Nuevos vy
enjundiosos temas tratados por nosotros @

le presencia. Enelect

3 arguiteciiyra.
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Ingeniero arquitecto

Un profesional al siglo XXI

to, en medio de dos tendencias del funciona-

lismo: "La primera, conocida como integralis-
ta, supone &i valor arquitectdnico formado por una
serie de valores independientes entre si v estable-
cido jerdrquicamente. El introductor de esta corrien-
te fue José Villagran Garcia. La segunda, definida
com funcionalismo radical, se preocupa funda-
mentalmenia por la satisfaccion de las necesida-
des funciongles y el mejor aprovechamiento de
D8 recursos econdmicos para a realizacion del
nroyecto. Esta tendencia fue introducida por los
arauitectos Alvaro Aburto, Juan Legarreta y Juan
O'Gorman"! fundadores de la ESIA; tendencia que
encaja con &l programa politico v econdmico del
general Lazaro Cardenas.

El ingeniero arquitecto, por sus amplios cono-
cimientos, fue en un momento histdrice posee-
dor de dos carreras, con lo que ataendia su com-
promiso social de resolver obras de arquitectura
e ingenieria. £} nombre de ingeniero arquitecto
era necesario para marcar la vanguardia de la épo-
ca. Actualmente, ef ingeniero arquitecto pertene-
ce a une misma categoria: arquitecto universal.

E n 1937 nace la carrera de Ingeniero Argquitec-

Desarrollo profesional

De manera general, pueden distinguirse diferen-
tes 4reas de desarrollo profesional;

1. Ingeniero arquitecto artista empresario. Por
su talento y prestigio personal lo solicitan, tanto la
iniciativa privada como el sector gubernamental
para desarroilar proyectos y obras de gran enver-
gadura. Cuenta con un gran equipo humano de
trabajo, distribuido en despachos periféricos que
atienden diferentes especialidades. Participa en
concursos de trascendencia nacional e internacio-
nal. Su prestigio suele ser internacional. Sus obras
son consideradas como artisticas y se le recono-
ce un estilo personal.

Oscar Brisefio Jiménez*

Dibujo: Marisol Villegas.
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00 gL .
Acata Isozaki. Proyecto de ordenacién parcial de Ja ciudad
de Tokio {1960).

2. Ingeniero arquitecto empresario. Propie-
tario de una empresa o despacho independiente
o en sociedad. Se dedica a una o varias de las
siguientes actividades: proyecto arquitectdnico,
estructural o instalaciones, construccion, anali-
sis de precios, presupuestos y programas de
obra, mantenimiento, y especialidades como ur-
banismo, arquitectura de paisaje, vaiuacién in-
mobiliaria, restauracién de monumentos, etcé-
tera. Sus contratos los obtiene del sector
gubernamental y privado. El persconal que utiliza
y su namero dependen del tamafo y capital so-
cial de la empresa.

3. Ingeniero arquitecto promotor inversionis-
ta. Su objetivo principal es la inversidn de capital a
través de construcciones que benefician a la so-
ciedad: vivienda de intérés social, medio y de lujo,
fraccionamientos, centros comerciales y de ofici-
na, hoteles, centros turisticos y clubes deportivos.
Esta es una actividad eminentemente financiera,
la cual afronta con conocimientos financieros, juri-
dicos y contables. Al ingeniero arquitecto gestor
es comun encontrarlo en esta area dada la com-
pleiidad v especializacion de la actividad.

4. Ingeniero arquitecto independiente. Ejer-
ce libremente la profesidn. Ejecuta proyectos vy
obras acordes a sus relaciones sociales, profe-
sionales, preferencias y capital de trabajo. Desa-
rrolla contratos para particulares, empresas y el
sector gubernamental, con frecuencia se subcon-
trata a otros profesionales del ramo.

5. Ingeniero arquitecto empleado. Encuentra
trabajo en la iniciativa privada y el sector guberna-
mental. Los puestes de trabajo son de lo mas di-
verses: proyectista, jefe de taller, dibujante de pers-
pectivas, maquetista, residente de sahbra,
superintendente de obra, supervisor de obra, cal-
culista de instalaciones hidrosanitarias, calculista
de instalaciones eléctricas, calculista de estructu-
ra, analista de precios unitarics, gerente de pro-
yecto, gerente de obra, jefe de licencias de cons-
truccion y ejecutivos, entre otros.

6. Ingeniero arquitecto docente. Profesar en
escuelas secundarias, nivel medio superior, supe-
rior y posgrado.

7. Ingeniero arquitecto investigador. Dedica-
do al estudio y analisis de diversos fenémenos,
asi como al desarrolio de nuevas técnicas.

La industria de la construccién es sumamente
sensible & los vaivenes de la economia, a la crisis
que el pais vive desde 1994; en estos momentos
su recuperacién es mas lenta que la de otras ra-
mas econdmicas. Es una industria que genera
empleos en cascada y en grandes cantidades. Es-
tando el pais necesitado de una mayor infraes-
tructura urbana y de abatir el déficit de viviendas,
escuelas, hospitales, centros deportivos, fabricas,
aeropuertes, puertos maritimos, red ferroviaria,
entre otros, requiere de ingenieros arquitectos con
una alta calidad profesional, especializados
en areas especificas para el extensc campo
de trabajo. S6lo asi aprovecharé las actuales
oportunidades @

Perspectiva del Gateway Buildings.

El nombre de
ingeniero
arquitecto

era necesaric

para marcar la
vanguardia de la
época.

Nota:

'Mari Sol Aja, "Juan O'Gorman
y la arquitectura funcionalis-
ta". en revista Construccion
maexicana, 1982, p.6.



ranscurria el afio de 1948 cuando heredé

el puesto de consejerc que entonces des-

empenaba el maestre, ingeniero arquitecto
Balbino Hernandez Sanz en el Consejo Consuitivo
de Arguitectura de la Ciudad de México. En ese
entonces el nombramiento lo otorgaba el jefe del
Departamento del Distrite Federal, vy para
concederlo se basaba en la terna propuesta por
el Colegic da Arquitectos de México (CAM) cuando
alguno de los tres consejeros conclufa su gestion.
En esa época la Direccidn General de Profesiones
(GDP) tenia la facultad —por ley—, de adherir a los
ingenieros arquitectos al CAM -pues carecian de
un colegio que los representara.

Desde la conformacién del CAM, los primeros
miembros colegiados de éste, canvinieron que
uno de sus tres integrantes fuera un egresado de
la Escuela de Arquitectura Politécnica, Escuela Su-
perior de Ingenieria y Arquitectura {ESIA). El Con-
sejo Consultivo de Arquitectura de la Ciudad de
México era el méximo organismo en cuanto a ar-
quitectura, éste decidia sohre la realizacién de las
obras mas importantes para la ciudad, en lo cual
era sumamente estricio y cuidadoso, pues se en-
tendia como prioritaria la conservaciéon de la fiso-
nemia urbana.

En 1948, el Consejo Consultivo estaba integra-
do por los arguitectos Enrique Aragdn, Enrique
Beltran, asi como por guien esto suscribe, el re-
cién llegado ingeniero arquitecto Jorge Ojeda
Barrera. La presidencia del organismo se turnaba
por rotacién entre nosostros. Toda marchaba bien,
pero mi edad discrepaba considerablemente de
la de mis honorables vy venerables compafieros
del Consejo. quienes fueron escogidos en su
momento por su rancia tradicion arquitecténica.

Entre dos torres

Fraccion de historia urbana

Jorge Ojeda Barrera*

Uno de ellos, Enrique Aragon, fue el laureado
ganador del concurso nacional para la construc-

. cidon del monumento a los Nifics Héroes. En ese

mismo afo el arquitecto Augusto H. Alvarez pre-
sentaba para su autorizacion los planos de un pro-
yecto para construir un edificio en terrenos que
fueron parte del zooldgico de Moctezuma, luego
del Convento de San Francisco, en los cuales hoy
se erige lg Torre Latinoamericana.

Por sus caracteristicas, el edificio del arquitecto
Alvarez se distanciaba en mucho de lo construido
en la ciudad. En general, para gue los proyectos
fueran aprobados, debian sujstarse a las normas
dsidentidad v altura: habfan caracteristicas que res-
petar en lo gue se refiere a las alturas, va que el
subsuelo de fa ciudad definia sus limites.

El edificic San Antonio, el més alto de la ciu-
dad en ese momento, de milagro habia sido apro-
bado a sus constructores: los hermanos Martinez
Negrete, pues rebasaba la altura de los edificios
de la compania de seguros La Nacional vy de sus
vecinos en avenida Juérez 4 y 14, frente a Bellas
Artes; considerados como la pauta recomenda-
ble en altura. El edificio que proponia Augusto H.
Alvarez superaba con creces la altura del edificio
San Antonio v su sistema de flotacién con base
en pilotes de concreto para sustentarlo; el proyecto
no tenia precedentes. En ia ciudad, el ingeniero
José A. Cuevas apenas lo experimentaba en la
construccion del edificio de la Loteria Nacional,
auxiliado en la excavacion por el ingeniero Kurt
Groeneworld.

En aquel tiempo no cenocia al arquitecto Au-
gusto H. Alvarez, a pesar de ser ambos origina-
rios de Yucatan; éramos de generacicnes y es-
cuelas diferentes. Alvarez me fue presentado por

Torre Pemex.

*Iingeniero arquitecto,
exdirector de la ESIA,

|@zancia : :
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el arguitecto Manuel Amabilis, maesirz en la Fa-
cultad de Arquitectura de la UNAM y amigo de
mi padre, ingeniero Victor N. Ojeda Ledn. Ama-
bilis termind su carrera en la Escuela de Arqui-
tectura de Paris, becado por 2! gobernador
Carrillo Puerto, y en 1948 construia —junto con
mi padre—, el Monumento a [a Fatria, en Marida,
La anterior referencia la hago para senalar Ia
importancia de la amistad fincada con Amabilis
Yolviendo a la Torre Latinoamericana, la perso-
na que calculaba y en rezlidad cansiruiria era el
ngeniero Leonardo Zeevaert, quien [ue mi maes-
tro de mecanica de suelags en 1942 6 43, durante
mi paso por la ESIA, él, competanie an superiatl-
vo, lo recordaba admirado y "temide’, liznando de
ecuaciones los pizarrones del salén de clases.
Después ae haber valorada atributos, moderni-
dad vy subsuelo urbano, los planos de ia lorre
fuernn aprobados, no sin que mediaran largas dis-
cusiones en las cuales Mumifcrd v olias opinio-

i W, i - nes aulorizadas salieron a relucin £ ingeniero Leo-
Duranta la constiuccién da CU en 1950. e pie, da izquisrda a desecha: Carlos Lazo, nardo Zeevaert recibid los planos tan sdlo con mi
Francisco 1. Serrano, Vladimir Kaspe. Alberto Velasco Adalid y Juan José de Pablo. Sentados, firmna, aprobandolos. Recuerdo haber firmado més
en el mismo orden: loseé Crexol, Manuel Ortiz Monasterio, Nicolds Mariscal [padre), Jorge de las copias que normalmente requeriz &l Con-

Ojeda Barrera, Micolds Mariscal Barroso v Jorge Tarditti. sejo, consciente de la importancia del caso, ade-

méas de mi rbrica ilegible escribi mi nombre com-
pleto al calce. De ese momento s la fecha, ha
transcurride medic siglo; ns edificios han supera-
do el escollo de las alturas y se multiplicaron n la
ciudad de México.

Como miembro del Consejo dedigué con gus-
1o tres afios & esta labor, con ese mismo gusto
me he dedicade al ejercicio de la profesion, la
docencia y a una meta que me [1}é desde mi épo-
ca escolar: el estudio de la vivienda. Con bastante
retraso para mi deseo. an agosto de 1997, des-
pués de afios de gestacion, presenta mi libio A
quitectura bioldgica, camino a casa’ Fn esta edi-
cion, el arquitecto Pedro Moctezuma Diaz infanie
prologé mi libro vy lo presenté a las personalida-
des del medio. Las axpresionss vertidas sobre mi
obra y persona solo son explicables por su nobile-
za y bonhomia, lo cual agradezco, sobre toda por-
que a &l lo conoci apenas unos meses antes de
este acontecimiento. El fue el laureado ganador
de! Premio Nacional de Arquitectura en 1886 y au-
tor de la Torre Pemex, la més alta de la ciudad v
de América. Esta agradable coincidencia —en mi
relacién con constructores de torres—, puede ser
de interés para quienas escriben nuesira historia
urbana y, como protagonista de estos sucesos,
dejo constancia @

Y Arquitectura bioldgica, camino a casa. serd presentado como
una aportacién de México a la solucidn del problema de
vivienda en el mundo: proximo Congreso Mundiat de la UIA
{Unién Internacional de Arquitectas), a celebrarse a media-
dos de 1989 en Beijing, China.

Presentacién del libro Arquitectura bioldgica, 1997. Pedro Moctezuma Diaz Infants, Eugenio
Méndez Docurro, Jorge Diaz Serrano, Jorge Qjeda Barrera.
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La crisis limita cualquier expectativa inmobiliaria.

"lngeniero arguitecto,
directer responsgable de
obra. perito valuador
inmebiliario v diploma-
do en bienes raices.

os avances tecnoldgicos son consecuencia di-

recta de los cambios en materia de paolitica

acondmica; en este sentido, en México la in-
dustria de la construccién ha sido la méas golpea-
da por la crisis econémica actual; faltan trabajos
generadores de empleos que permitan recuperar
los niveles de ocupacién que se tenian por lo me-
nos hasta antes de 1994. Por ello, vale un recuen-
to. En la década de los anos 70 el gobierno cons-
truia obras, ofrecia servicios publicos y administraba
empresas, fue la época en que se generaron gran-
des volimenes de divisas gracias a los yacimien-
tos petroliferos y a un mercado favorable para la
exportacién de productos del crude. El gobierno
en ese momento fue el mas importante promotor
de la industria de la construccién.

En términos generales, esos afos reportaron
una relativa estabilidad en los mercados, sobre
todo en los referentes a la industria de la edifica-
cidén; mas no todo era positivo, pues se tuvo un
ciclo negativo en funcién de la caida de los valo-
res inmobiliarios.

Vaivenes del mercado
inmobiliario mexicano

Jorge J. Rangel Quintanar*

Es en ese periodo que se generd la Ley de Asen-
tamientos Humanos, cuya politica restrictiva de
fa tierra tuve un fuerte impacto inflacicnario sobre
los valores de la tierra en todo el pais. Sin embar-
go, para la década de los 80 Ja situacion se agra-
v6 mas, debido a la caida en los precios internacio-
nales del petréleo, asi como por &l encarecimiento
de los capitales en el marcado internacional, pro-
vocando que las inversiones plblica v privada se
contrajeran de manera drastica.

A principios de esta década, los valores de la
tierra alcanzaron maximos histdricos, que se vi-
nieron abajo cuatro afos después a consecuen-
cia del deteriorc econdmico producto de lz caida
del petréleo ames mencionada, la nacionalizacidn de
la banca vy la hiperinflacién, que llegé a fondo en
1985 a raiz de los sismoes registrades en & Distri-
to Federal. En suma, lo anterior acarred el des-
plome de estos valores en un 40 por ciento. en
relacién con 1981.

En esta época se observd un incremento con-
siderable en el nimero de viviendas financiadas
en todo el pais, dandose pasc a la construccién
de algunos edificios para oficinas como el de
Pemex v el de Mexicana de Aviacién, asi como
de aigunos centros comerciales y diversos clubes
deportivas manejados por accionistas.

Al inicio de la década de los 90 se reportaron
mejoras sustanciales en las condiciones de ope-
racién en la industria de la construccidn, vy sobre
tode en el periodo de 19280 a 1994, cuando se dio
un auge relativo en esta area y en el mercado in-
mobiliario, especialmente en el rubro de edifica-
cién de comercios.

25encid 1 5’
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Luege que los valores de la tierra tocaron fon-
do en 1985 a consecuencia de los sismos, los va-
lores inmobiliarios sufrieron un fendmeno espe-
cial: se recuperarcn en forma paulatina primero, y
a partir de 1990 crecieron de manera expiosiva al-
canzando en 1993 su maximo histérico, por lo
menos subieron su valor dos veces por encima
del maximo logrado en 1981.

El boom registrado en el periodo 88-94 se de-
bhié al auge del sector inmobiliaric mundial, provo-
cado por la internacionalizacién de capitales, la
giobalizacién y las oportunidades de obtencidn de
créditos. Sin embargo, al final de 1994 se presen-
16 el llamado "error de diciembre’, golpeando de
manera centundente al mercado inmobiliario, que
mantenia una sobrecferta de productos.

Los precios de la tierra para esas fechas volvie-
ron a caer en un 50 por ciento, en tanto los edifi-
cios de oficinas y centros comerciales quedaron
practicamente vacios al no soportar la crisis; las
rentas bajaron drasticamente hasta en un 50 por
ciento. Segin datos de la Camara Mexicana de la
Industria de la Construccién, a finales de 1997 se
registrd un rezago del 7.4 por ciento en este ru-
bro, en comparaciin con el nivel que se registrd
seis afios antes.

El mercado inmaobiliario sufrid una fuerte sacu-
dida entre 1935 vy 1997, nor lo que cambid radical-
mente su estructura. Muchos de los promotores
quebraron, aigunos mas lograron sanear sus em-
presas a grandes costos, otros no tuvieron mas
opcion que vender —malbaratar- parte de lo que
tenian o entregarlo al banco, debido a la imposibi-
lidad de hacer frente a los créditos adquiridos. Los
mismos bancos entraron a un proceso de ruptura
interna y desestabllizacidn de su estructura; asi-
mismo el Fobaproa (Fondo Bancaric de Proteccién
al Ahorro) se "vigorizd" tras el fracaso de la recu-
peracién de los créditos, con lo cuat se agravod la
situacién de este fondo.

Ante tal panorama, el mercado inmobiliario ha
experimeniado ciclos de altas v bajas, que de al-
guna manera identifican los momentos iddneos
para entrar o sai; de ellos, sin embarge. este mer-
cado es parte fundamental de otros sectores de
la economia y de la politica, por lo que factores
externos pueden llevarlo a la incertidumbre v a la
falta de claridad, motivando asi la especulacion
de la tierra y de las zoras con alto potencial de
crecimiento.

Por lo anterior, es conveniente reclamar la pro-
fesionalizacion de las dreas de trabajo del merca-
do inmobiliario, lograr un mayer control de los en-
tes financieros, ademas de conseguir un sistema
de informacién real y objetivo del mercadoe, y evi-
tar al méximo la especulacion mediante la correc-
ta aplicacion de los planes de desarrollo urba-
no, ya que inciden de manera directa en el valor
de la tierra@

) E
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La politica y la economia, factores que vulneran.
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Riesgos de la inversidn
en el mundo inmobiliario

Optimizacion del capital de inversién.

*Director de la ESIA Te-
camachalco.
**NMaestro en arquitec-
tura, profesor de la
ESiA Tecamachalco.

n un mundo donde el capital es un facter del que

depende |2 mayor parte de la humanidad, la eco-

nomia es el nicleo en torno al cual giran ias mdl-
tiples acciones de la sociedad. Los agentes funda-
mentales —en la economia-, para el sostenimiento
de {a vida de las personas estan representades por
la compra-venta de bienes y servicios.

En lo que se refiere a bienes materiales, su va-
lor se da en funcidn del interés por adquirirlos, de
tai manera que en el mundo mercantil las pose-
siones no tienen valor mas alla del otorgado por
su posibilidad de intercambio.

Pero el intercambio es un fenémeno cuya esen-
cia es siempre variahle porque estd compuesto
por dos factores gue son cambiantes: la oferta y
la demanda. Estos factores estan relacionados
con a escasez ¢ la abundancia de las cosas, asi
como por el grado en gque son Otiles.

Especificarnente, los bienes raices poseen va-
lor dependiendo de las expectativas de provecho
que de éstos puedan obtenerse, de la amplitud
de su existencia y de las posibilidades de su ad-
guisicién. Este dltimo aspecto implica que las ne-
cesidades no pueden considerarse como una de-
manda, a mengs que contengan potencialidad
econdmica, es decir, que el poder adguisitivo sea
el factor a considerar para fa compra-venta.

Guillermo Robles Tepichin®
Humberto 'Chehaibar**

En el caso del mercado inmobiliaric, compra-
dores y vendedores participan en él buscando
fas mejores ventajas en sus negociaciones, o
cual se concreta al fijar precios. Los precios
son el simbolo que sintetiza las condiciones en
las que la oferta y la demanda pretenden equi-
librarse para determinar un justo intercambic
de beneficios.

En México, el esquema general del capitalis- .
mo es muy semejante al de otros paises donde
el interés econdmico es el factor gue motiva la
inversién de capitales. En tanto. los proyectos
para la realizacién de grandes desarrollos tienen
como premisa fundamental "garantizar’ la obten-
cién de resultados lucrativos, pues se trata de
iniciativas —en su mavyoria—, del sector privado o
empresarial que consideran, entre clros aspec-
tos, el uso de precios de mercado vy las condicio-
nes reales que enfrentardn sus inversiones en ma-
teria de impuestos, subsidios y regulaciones.

Puesto que las inversiones constituyan el me-
dio para incrementar la produccion, resulta esen-
cial obtener el éptimo aprovechamiento del capi-
tal invertido desde el punte de vista de la empresa
o de la sociedad. Este requisito es la guia y el
propdsito més impaortante, asi como 1o es la eva-
luacién de los recursos humanos y naturales.

En una evaluacion pars determinar la viabilidad de
los prayectos, se precisa definir las prioridades en
relacién con cotros provectos de inversion, asi como
mirimizar el riesgo de la inversion o bien, elegir la mejor
combinacidn de riesgo v rentabilidad.

Al elegir la mejor alternativa entre las posibilida-
des de inversidn, las variables que pueden diferen-
ciarlas son: localizacién estratégica del proyecto;
tamadto, capacidad y niveles de servicio; programa
convenignte de las etapas de desarrollo; tiempo
eportuno de inicio de construcciones e instalacio-

lesencial « !
espacio il
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Los bienes perdurables promueven inversionas.

Bancomer

i

o
Em

SENCIO

nes, y calculo de la opti-

mizacion del capital entre

las alternativas de inver-
4 sion.

Cuando se aporta
suficiente apoyo econd-
| mico. es posible lograr la
| consecucion e integra-
¥ cion de los estudios y
. proyectos que determi-
nen la factibilidad técnica
| 0 posibiiidad de que algo
pueda materializarse
desde el punto de vista
de su fabricacidn o
construccion,

La factibilidad econd-
" mica se entiende como
el flujo de recurses eco-
némicos habituales y ra-
zonablemente disponi-
bles con los que trabaja
una empresa. Entanto, la
factibilidad de financia-
miento se refiere a la
posibilidad de obtencion
de fondos de dinero
para la realizacion de los

Gﬂm proyecios, pero (,ﬂebe
il Ll considerar ademas el
....:HE sistema que permita
devolver el dinero segln
- el cronograma contrata-

dc para alcanzar su

amortizacidon. General-
mente, cuando la inversién presenta rentabilidad
econdmica, pueden encontrarse los medios ne-
cesarios para financiarla.

La factibilidad de financiamiento depende tam-
bién del ingenio de los responsables de la imple-
mentacién de los proyectes, asi como de las ga-
rantias otorgadas. Estos aspectos son relevantes
en un enfoque empresarial, pero pueden ser se-
cundarios si el enfoque o la iniciativa proviene
det sector pablico, pues aunque efectla consi-
deraciones semejantes, se diferencia en que va-
lora los recursos utilizades buscando aproximar-
los a la optimizacién del costo-beneficio para las
comunidades o el conjunto de la economia.

Esta evaluacién social tiene como elemento
de juicio la informacién de naturaleza macroeco-
ndémica, que se analiza desde dos puntos de vis-
ta: precios de eficiencia y precios sociales. Los
precios de eficiencia no se refieren a los del mer-
cado, sino a los representativos para la comuni-
dad —de acuerdo con el promedio de sus niveles
socio econdémicos—, los cuales se calculan a par-
tir de los precios que el pais debe pagar por im-
portar o exportar los bienes de que se trate o los
recursos para producirios.

Los precios sociales son los de eficiencia, con
correcciones adicionales apoyadas en juicios de
valor mediante factores que tomen en cuenta la
redistribucién del ingreso entre estratos sociales,
regionales u oiros agentes importantes que pue-
dan intervenir en un caso especifico. Ya sea que
se trate de inversion privada o pUblica, la aplica-
cidn de distintos criterios de evaluacién no impli-
ca necesariamente un cambio en la mecénica v
en los pasos sucesivos del anédlisis de un proyec-
to. Las diferencias se preducen en las formas de
valoracién y en la importancia asignada a los di-
versos indices, 1o cual permite efectuar evaluacio-
nes de enfoques o criterios.

Acciones del capital en las inversiones

El capital en las inversiones promueve la creacién
e instalacién de bienes perdurables como: obras
civiles, equipcs, maquinarias y edificaciones gue
sirven a su vez para producir otros hienes y servi-
cios durante un tiempe determinado. Mientras las
inversiones realizadas se conservan an condicio-
nes de producir, son un capital productivo.

El aumento de la productividad es causa v con-
dicidén del crecimiento econdémico, en tanto, los
proyectos de inversidon pueden dirigirse en distin-
tos sentidos, segin sus pretensiones. Tanibién los
tipos de inversiones o acciones del capital pue-
den destinarse a: reposiciones {para mantener la
capacidad productiva existente), reemplazo (para
sustituir maquinarias, equipos e instaiaciones que
han alcanzado su obsclescencia técnica), moder-
nizacién {para efectuar obras de remodelacion en
inmuebies que por su renovacién aumentan su ren-
tabilidad), ampliacién (para agregar edificaciones
e instalaciones que permitan incrementar la capa-
cidad de productividad ¢ de renta), y para inver
siones en salud y seguridad social.

La evaluacidn de estas acciones del capital es
aplicable en la medida en que los efectos de estas
inversicnes sean cuantificables econémicamen-
te y sus beneficios sean tangibles. Es comin que
un proyecto incluya diferentes tipos de inversion
pero 1o importante es que puedan identificarse
los costos y beneficios diversos.

Consecuencias de la liberalizacion en
el mercado del suelo

El mercado libre tiene como directriz la espe-
culacién de negociaciones para obtener marge-
nes de utilidad tan amplios como cenvenientes,
ademaés de llevar a cabo el mayor nimero posible
de operaciones comerciales.

l.a oferta y la demanda son generadas por la
expectativa de aprovechar las oportunidades que
se derivan de las condiciones favorables para la
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compra 0 venta de bienes raices, principalmente
cuando la situacién econdmica ha sido propicia
para la apertura de sistemas financieros encausa-
dos al otorgamiento de créditos para la inversion
de inmuebles con garantia hipotecaria.

En una economia sana, generalmente produc-
to de la estabilidad politica, Ia intreduccién de
capitales agiliza la dindmica del mercado inmobi-
liaric para permitir la realizacién de desarrollos
urbanos —proyectos de inversién-, de donde se
obtienen, ademés de beneficios econdmicos, di-
versos satisfactores para la sociedad, con lo cual
se eleva su calidad de vida.

En contraste con esta situacion, cuando las cir-
cunstancias econdmicas positivas no son soste-
nidas debido a la insuficiencia de capitales depo-
sitados en instituciones bancarias, se origina un
deseguilibrio gue trae como consecuencia la ele-
vacion de las tasas de interés para el pago de
hipotecas, asi como la restriccion de préstamos
para la compra de inmuebles.

Los efectos negativos en el mercado se apre-
cian en el estancamiento de las negociaciones
comerciales, pese a que la oferta se presenta de
manera notable, solamente los grandes ahorra-
dores tienen la posibilidad de invertir con ciertas
ventajas, pues el valor de las propiedades dismi-
nuye ante la necesidad de vender para recuperar
parcialmente el capital invertido o para finiquitar
las deudas contraidas con ias financieras.

En condiciones adversas, los valores de sueio
permanecen sin incrementos significativos excep-
to en los lugares donde se han dado situaciones
de cambio gue benefician a determinadas zonas
urbanas.

Las modificaciones positivas han side promo-
vidas por inversiones gué pueden ser de distinta
indole y atienden diferentes iniciativas, ya sea para
la introduccién o 2! mejeramiente de redes de
servicio —obras de infraestructura— o el estableci-
mierto de centros para servicios de equipamien-
tos comerciales, industriales, recreativos, turisti-
ces, educacionales, etcétera.

La poblacidn de estos sectores obtiene en con-
secuencia, plusvalia en sus bienes inmuebles, aun
cuando 1a demanda no se manifieste inicialman-
te; el incremento del valor del suelo se da pro-
porcionalmente a las inversiones realizadas.

Acerca de las modificaciones negativas, gue
evidentemernie tienen consecuencias adversas,
estas son (esultado de omisiones y errores en la
planificacion del desarrolle urbano y se traducen
como iransgresiones a las leyes naturales, ias
normas v las reglamentacicnes.

Problemas asociados
El uso potencial del suelo se incrementa debido

a la constante presion ejercida por la necesidad
de eslablecer asentamientos para use habitacio-

nal, comercial o industrial. Estos llevan a cam-
bics en las reglamentaciones, asi como al frac-
cionamiento, lotificacién, sepuita con pavimento
y edificacién de los suelos cuya vocacion natural
es forestal o agropecuaria.

Existe una redensificaciéon o aumento de la den-
sidad de construccicnes en zonas estratégicas de
alta accesibilidad, proximidad a servicios de equi-
pamiento (escuelas, hospitales, oficinas), pese a que
posean vialidades conflictivas, saturadas de tran-
sito vehicular.

Se da un procese de construccion o ampliacion
de edificios en sitios de alta demanda, localiza-
dcs en zonas céntricas urbanas, pero donde se
han registrado problemas en el subsuelo y por lo
tanto, riesgos sismicos.

También se ha contribuide al deterioro del me-
0ip ambiente ecolégico mediante las instalacio-
nes industriales no controladas en sus emisiones
contaminantes y que se localizan en dreas proxi-
mas a viviendas ¢ Areas verdes.

Asimismo, se han autorizado asentamientos
humanos en sitios cercanos a obras e instalacio-
nes de aito riesgo, como son las plantas industria-
les de materiales toxicos o explosivos.

Todos estos preblemas subsisten, sin embargo,
en los dltimos tiempos
las medidas de control
se han ilevado a cabo
mediante la instrumen-
tacién legal, con lo que
se verifica el cumpli-
miento de la normativi-
dad v, sobre tode, se da
respuesta a las exigen-
cias v a la participacion
de las organizaciones
sociales®

En condiciones adversas, los valores def suelo permanscen
sin modificaciones significativas.
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Una vivienda tipica da la isla.
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Cuna de la mexicanidad

Revalorar el patrimonio de Mexcaltitan

Bertha Elia Gutiérrez Gdmez*

n la actualidad pocos

paises en el mundo

pueden igualar la rique-
za arquitectdnica de Mexi-
CcO, nuestro acervo com-
prende desde edificios
pertenecientes a la colonia
hasta el High Tech, pasando
nor el neocclonial, el funcio-
nalismo, el posmoderno vy
ofros tantos estilos que
constituyen el registro de
nuestra historia. La mayoria
de estas representaciones
podemos encontrarlas en
las ciudades principales,
sin embargo, parte funda-
mental de nuestras ralces las observamos en una
construccion mas sencilla, en los espacios vy en las
viviendas de pequenas poblaciones. En ellas existe
un modo comun de construir por todos acepta-
do. los miembros de estas comunidades cons-
truyen con las técnicas y métodos que les han
sido transmitides por generaciones con proce-
dimientos constructivos calificades como arte-
sanales, la comunidad entera guarda una tipolo-
gia dende su imagen de conjunto obedece a una
tradicion milenaria, en ella logran una arménica
integracién con la naturaleza ya que utilizan como
materiales constructivos los recursos naturales de
la regién, todas estas caracteristicas pueden agru-
parse en un solo concepto: arquitectura vernacula.

Alrededor del mundo existen comunidades que
mantienen vigentes sus caracteristicas originales,
a través del tiempo han conformado una tradicidn
arquitecténica que las distingue e identifica. Sin
embargo, este pairimonio que ha subsistido por
generaciones, actualmente se ve amenazado

por la globalidad, es decir, la imposicién de mo-
delos ajenos a su tradicién y cultura; 1a industria-
lizacion de la construccion, la pérdida de valores
culturales, asi como factores naturales y ambien-
tales gue alteran lo vernéculo.

La arquitectura vernacula son estructuras fisi-
cas: viviendas, edificios, conjuntos y sitios que
identifican y expresan valores auténticos reco-
nacidos por una comunidad, se integran al me-
dio natural y forman parte de un proceso cultu-
ral. Con el fin.de conservar esta arquitectura. el
gobierno de la Replblica ha expedido declars-
torias oficiales que protegen los centros histo-
ricos, las zonas de monumentoes, las zonas ar-
queoldgicas, los edificics histéricos y las
viviendas vernaculas, no obstante, la realidad
muestra que estas acciones son insuficientes
para asegurar la vida y el buen estado de estos
sitios. Hoy en dia, las circunstancias exigen un es-
tudio mas profundo de estos casos, adentrarse
en las causas gue provocan el deterioro y propor
cionar alternativas eficaces de solucion.

En la Seccién de Estudics de Posgrado e
Investigacion (SEPI) de la ESIA Tecamachalco se
desarrolla una investigacidén gue tiene como
finalidad proponer una alternativa para solucionar
la degradacién del patrimonio cultural de las pe-
quefas poblaciones que alin conservan su esencia
vernacdla original, algunas de ellas incluso ya han
sido declaradas Zonas de Monumentos Histori-
cos, las cuales poseen un enorme potencial en
espera de rescate y revalorizacién.

£l caso particuler de estudio se ubica en el
estado de Nayarit, en la pcoblacién de Mexcalti-
tan de Uribe, isla de singular conformacion urba-
na, con un origen histérico. Este lugar es consi-
derado la "cuna de la mexicanidad”, pues fue de
esie sitio de donde partieren las tribus nahuatia-



cas en una peregrinacién que culminé en la fun-
dacién de la Gran Tenochtitlan. Mexcaltitan signi-
fica en nahuall "la casa de los meaxicanos'. Fue
declarada por el gobierno de la Replblica el 8 de
diciembre de 1986 como Zona de Monumenios
Historicos, la declaratoria implica la proteccién,
conservacion y restauracidon de sus expresiones
urbanas y arquitecténicas,’ sin embargo, el dete-
rioro vy el olvido son evidentes, Mexcaltitdn es una
muestra del estado en que viven muchas entidades
del pals a pesar de haber sido sujetas a decreto de
proieccion.

Jna de las caracteristicas sobresalientes de la
isla es su configuracién urbana, ésta se compo-
rne por s0lo cinco calles: en la plaza principal se
cruzan de forma perpendicular dos pares de ca-
lles paralelas (como si fuera un gato), conectadas
por una quinta calle circular llamada Paseo de Ve-
necia, nombrada asi porgue en época de luvias
la isla se inunda vy la poblacién sélo puede circular
en una especie de cancas que en el lugar son
conocidas como "pangas”. Historiadores nayaritas
afirman que los canales de !a isla pudieron haber
inspirade a Moctezuma para los de la ciudad de
México Tenochtitlan, esta, al igual que Mexcalti-
tan, estad dividida en cuatro largos cuartos, los
cuales probablements pueden simbalizar los cua-
tro puntos cardinales.

De la poblacién total de la isla {mil 400 habi-
tantes), el 80 por ciento se dedica a la pesca y
manuena una fradicion religiosa, la festividad de San
Pedro, patrano de la isla que nge la vida de los
islefos duranie todo el afio. Los dias 28 v 29 de
junio se celsbra a San Pedro y San Pablo, la fiesta
inicia con la bendicidn de todas las embarcaciones,
culminandn con una carrera entre “pangas’, una de
ellas carga la imagen de San Pedro y otra la de San
Pablg, si éste Gltimo gana, el camardn y la pesca
seran malas, pero sivence San Pedro, la produccion
serd excelente todo el afo. Sin embargo, ésta y
oiras tradicionas estan en peligro de desaparicion,
ya que !'a pesca como Onica fuente de trabajo no
es constante. A este problema se liga la carencia
de agua potable y drenaje. de ésta manera surge
la necesidad de buscar mejores condiciones de
vida para los islefios . Las alteraciones al ecosistema
convierten a la pesca en una actividad incierta, por
lo que la poblacién tiende a emigrar 2 otras
regiones o a la capital del estado en busca de
oporiunidades de Irabajo, fenédmeno que a la
posire motiva la desintegracion del ndcleo fami-
liar v social, ademas permite la importacion de
materiales, tecnologias, habitos y costumbres que
transforman el panorama cultural de la isla. Lo
anterior propicia cambios en dmbitos cemo el ar-
guiterténico, donde se alteran los espacios, las vi-
viendas empiezan a construirse con materiales in-
dustrializados, reclamandc en consecuencia
procesos constructivos diferentes a los tradiciona-
les, atectando la unidad tipoldgica de las viviendas,

cambiando la imagen vy el espacio urbano. Tales
cambios influyen el medio natural, con las poste-
riores afecciones al ecosistema que afectaran a la
pesca, Unico medio de vida de los pobladores, cir-
cunstancia que los obliga a emigrar en busca de
otro medio de vida... empezando nuevamente el
ciclo.

Asi pues, si se quiere hacer una revalorizacion
del patrimono arguitectdnico de las pequenas
poblaciones en proceso de deterioro, se deben
atender los problemas fisicos como la degrada-
cién de las viviendas, la alteracidn de la imagen
urbana, la carencia de infraestructura, y proble-
mas de amplio trasfondo gue implican aspectos
como la subsistencia, la economia, los medios
de produccion, las ideologias y la aculturacion.
No es posible pensar en una revalorizacién o re-
vitalizacién que atienda sélo los aspectos fisicos,
arquitectura y urbanismo, se deben incluir sin
duda, el sentir social y las necesidades de (3 po-
blacién del caso de estugio.

En la investigacién gque actualmente se
desarrolla en ta SEPI de la ESIA para {a revitalizacion
de la isla de Mexcaititdn se han tomado en cuenta
los valores culturales y sociales de la poblacién,
su mecdo de vida, tradiciones, habitos y costum-
bres. Asimismo, se propone un programa de con-
cientizacién de la poblacién respecto al lugar que
habitan, del patrimonio que poseen vy la necesi-
dad de protegerlo. Por esto, el hacer un plan de
saivaguarda debe implicar una cultura de educe-
cidén y no séio iniciar con la restauracion de lo
dafado, el cometido es conservar, no restaurar.
Encontrar un fin (til al patrimonio, ya que los si-
tios y moenumentos no deben ser considerados
comoe elementos pasivos Sin0 COMO recursos dis-
ponibles para el desarrollo econdmico v social
de la poblacién que los posee.

Pensemos en rescatar, revitalizar, revalorizar
nuestra arquitectura vernacula, no registremos a
la actual generacién en los anales de la historia
como la destructora del patrimonio cultural de
México. Recordemos las palabras del poeta Oc-
tavio Paz: "La arguitectura s el testigo inschor-
nable de la historia", {cdmo queremos que nos
recuerden? @

Territorics
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"la casa de los

mexicanos”.
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Metodo de agrupamiento
mediante busqueda orientada

Pablo Francisco Perna Carrera*

Jaime Antonio Hernandez Lizarraga**

I método de agrupamiente mediante bisgue-

da orientada (MAMBO) tiene como proposi-

to encontrar la mejor zonificacién con base
en la elaboracidn y andlisis de! sociograma de fiujo
(matriz de interrelaciones) y obtener los conjuntos
de locales (areas y zonas) de programas arquitec-
16nicos.

Christopher Jones {1878) fue un destacado pro-
motor del uso de la matriz de interaccibn (fnterac-
tion Matrix) como un esquema que representa
las conexiones entre los elementos de un proble-
ma. En &l libro Méfodas de disefo se ilustra la
aplicacién de la matriz a un problema arquitectd-
nico,’ para o cual define los elementos del arre-
glo como: cualguier elemento del conjunte de lo-
cales que integran un espacio arguitecténico. Y
las conexiones como: la necesidad de acceso
entre espacios, tomados por pares.

Asi, a cada conexidn le asigna un valor que ca-
lifica dicha necesidad de acceso entre dos locales,
son: 0= acceso innecesario, 1=acceso deseable,
2=acceso esencial. La base ohjetiva, segun Jones,
para el hallazgo de conexiones se fundamenté en
un acuerdo logrado después de realizar una
consulta a un amplio nimere de usuarios. Debido
a gue la relacién que se establecid es simétrica,
el resultado es un arreglo triangular.

Jones reconoce que la matriz crea un modelo
dernasiado complejo para el cerebro, por lo cual
las relaciones pueden ser trabajadas alternativa-
mente, mediante una red o grafo de interaccién,
el cual s un diagrama con equivalentes topoldgi-

Victor Joaquin Gonzéalez Serna**

c0s, unos mas clarcs que otros (Boradbent, 1977),
sin embargo, aun asi afirma que hay excesivs di-
ficuitad para su percepcién total si el numero de
elementos es del orden de 15 a 20, por lo cual
concluye que las grandes redes rara vez se utili-
zan para la solucién de problemas. No obstante,
Broacbent asegura gue la matriz y el grafo de in-
teraccidn han llegado a ser, para proponentes vy
oponentes del disefio sistematico, equivalentes.

En 1964, Levin ? describe algunas formas de
como ‘os grafos pueden ser utilizados “para decidir
la distribucién optima de los edificios”, para esto
toma un area quirldrgica a la que gue le aplica una
matriz formulada ese mismo afo por Whitehead vy
Eldars. En ésta. las celdas de la matriz fueron
llenadas con la cantidad de recorridos diarios entre
los locales; el objetivo de Levin en tal aplicacion,
fue optimizar la distribucién, minimizande los reco-
rridos entre diferentes locales, uniendo los locales
segln el nimero de recorridos entre cada par de
ellos, dando prioridad a aquellos con mayor ndme-
1o de recorridos para obtener una red o grafo dptimo;
sin embargo, este precedimiente 5 muy elaborado
para transformar el grafo en distribuciones espaciales.
En cambio, Broadbent ? sugiere gue se pudo emplear
el duat de! mencionado grafo dptimoe para tal efecto.

La aplicacidn de la matriz de interaccion para
describir la interrelacién entre los elementos de un
programa arquitectdnice es un caso particular, va que
en la literatura consultada (Alexander, 1973 v Hanson,
1969) se ilustran casos de aplicacion a conjuntos de
requerimientos.



En lo gue respecta al analisis y descomposi-
cion de la matriz de interaccion o sociograma,
Alexander * propone que se corten aguellos vincu-
los cuya cantidad de informacion sea minima, para
[0 cual recurre a la teoria matematica de la comu-
nicacion de Shannon.® El esquema obtenida al
descomiponer asi el socicgrama, es un arbol de
conjuntes disjunios; para tal operacidn Alexan-
der elabara los programas “"HIDECS 2 y 3" duran-
te su estancia en el M.L.T. {Hyerarchical Descom-
position of a Sat, With an Associated Graph, Hidecs
2, 1962} y (Hyerarchical Descomposition of a
System which have an Associated Linear Graph,
Hidecs 3, 1963).

Citro autor, Hanson,® en 1969, define la opera-
cién de descomposicion del sociograma come el
rompimienio del conjunto total de requeri-
mientios encadenados en subconjunies rela-
tivamente disjurtos.

4 )

Grafo de interaccion

g

.

MAMBO

La matriz de interaccién, come modele de red de
tlujos, implica adoptar dos premisas bésicas: con-
cebir al edificio como una red de flujos en la que
los nodos son los locaies o grupos de actividades
v los vinculos son las circulaciones. La segunda
premisa es aceptar que los objetos de flujo son:
informacion, energia y materiales, conceptos que
son mensurables ya que poseen magnitud vy uni-
dad precisa. Asi, las cantidades relativas de infor-
macién, energia y materiales, proporcionan una
medida de la intensidad de las relaciones entre los
elementos de un programa arquitectdnico.

Algoritmo

1. Recopilacién de datos acerca del intercam-
bio de informacidn, energia y materiales,
entre los elementos de un programa
arquitectonico. Para esta operacién se debe
contar con las cantidades mas precisas posibles
de cada flujo, para ello deben dividirse en

conceptos especificos que faciliten la
operacién, por ejemplo:

*Informacién {decumentos, comunicacion perso-
nal, etcétera).

*Energia (eléctrica, térmica, combustibles, etcétera).
*Materiales, mobiliario, maquinaria, automdviles,
agua, entre otros.

1.1 Eleccién de la direccién dominante del
flujo en funcidén de la magnitud del intercambio
entre cada dos locales. Cabe desatacar que &l
flujc de energia, informacidén y materiales puede
ser bidireccional, porlo que |z direccidn de la trans-
misién se determina por la intensidad del flujo
entre cada par de locales.

2. Relacidn de flujos dominantes por tipo de
flujo. La transmision de flujos se da en funcion
de su magnitud, v para elaborar las tablas de inte-
raccién es necesario contar con la unificacién de
cada tipo de flujo, ademés de disponer con una
casilla de observaciones en la cual se anotarén las
restricciones o cualidades particulares de la inte-
raccion de cada par de locales,

3. Normalizacién v redondeo de las cantida-
des que miden la intensidad de flujo entre loca-
les. Se denornina cantidad relativa a aquella mag-
nitud normalizada en la que se toma como
numerador y denominador a la mayor, en este sen-
tide la mayor intensidad de relacién la da el nime-
ro 1, sucesivamente el denominador serd deter-
minado por las magnitudes descendentes de un
mismo flujo; de tal manera que el mayor nimerc
abscluto indica la menor intensidad de relacion.
Puede optarse por tomar como moédulo {(numera-
dor) a la menor magnitud y asi, el cociente igual a
uno indica fa menor intensidad de relacion.

Cualguiera de los criterios elegidos exige con-
sistencia a lo largo del procesc. Para efectos del
redondeo del cociente de normalizacidn es con-
veniente multiplicarlo por diez, para evitar el dis-
paro de los valores del rango intermedio de frac-
cidn a la unidad inferior o superior y no cometer
error par redondeo; el criterio de redondeo es el
siguiente: para fracciones mayores de 0.5 subird
a la siguiente uridad y para fracciones menacres
de 0.5 bajara a la siguiente unidad.

3.1 Elaboracidén de los sociogramas per tipo
de flujo. La elaboracién del socicgrama esté deter-
minado por los resultades de la interaccién, es decir,
que a cada ceida corresponde un valor dado por la
interaccién de ese par de locales, tomando &l vaior ya
normalizado y redondeado. Se debe realizar un socio-
grama para cada tipe de flujo; tres en total,

4. Comparacién de matrices y discriminacidn
de valores. Tener tres sociogramas da como resul-
tado un arreglo matricial de tres niveles, que es ne-
cesario depurar; para tal efecto se precisa compa-
rar celda pot celda las tres matrices y elegir el valor
con mayor intensidad de flujo 0, en su caso, tomar
cualguier valor negativo que resulte de la interac-
cién de ese par de locales en algun flujo.

InterARQ
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InterARQ

Comparacidn y
discriminacidn de
valores

Seciograma de fluje
final

( PROBLEMA (pr‘uyec’r@

Cabe destacar que los valores negativos de-
terminan repulsividad entre locales, e indican que
un local afecta a otro y que s necesario evitar su
cercania. La repulsividad la pueden provecar mag-
nitudes relacionadas con explosividad, ruido y mal
olor de algan local.

5. Elaboracién del sociograma de flujo re-
sultante. Al elegir en la comparacién de valores
aguellos que representan la mayor intensidad de
relacién, con ello se estd realizando el llenando
de las celdas del sociograma de flujo resultante,
con lo cual se asegura la relacién entre los locales
de un programa arguitecténico.

5.1 Listar los resuvltados del socicgrama. La
interpretacion del sociograma de flujo para pro-
gramas arquitectonicos extensos es una labor
fatigante; agilizarlo reguiere ubicar los resultados
en forma de tabla.

€. Particién. La particion se realiza a partir de
las tablas de resultados del sociograma. Se de-
ben destacar las relaciones de locales ¢con mayor
intensidad, con la consideracién de que no todas
las interacciones entre locales son de intensidad
uno, con lo gque hay menos conjuntos de locales
que en las tablas de resultados. Cabe destacar que
cada conjunto tiene como identificador un local
especifico, sin que esto implique que ese
identificador no forme parte del conjunto de otro
local y tenga intensidad uno con ese local.

El siguiente paso es sacar de los conjuntos de
refaciones los locales polares y repulsives: un
local polar es aquel que tiene relacidn con més
de dos locaies con la misma intensidad de flu-
jo. y un local repulsivo es aquel que afecta ne-
gativamente uno o mas tocales.

‘g4 esencial
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Diagrama de bloques

Luego se precisa identificar los vinculos entre
locales: un local vinculo es aquel que tiene la mis-
ma intensidad de flujo entre dos locales y no tie-
ne otra relacién de mayor intensidad con otro.
Aquel grupo de locales cuyo identificador tiene
relscidn de uno con otre local debe pasar integro
al grupo del iocal al que pertenece. Si este grupo
de locales estd vinculado con algln otro grupo,
el vinculo pasa a formar parte del otro conjunto.

7. Obtencién de conjuntos. Los conjuntos fi-
nales estan formados por aquellos locales que
pertenecen a una misma zona, es decir, que man-
tienen una intensidad de flujo pricritaria, y por lo
mismo ningun local del programa arquitectdnico
puede formar parte de dos conjuntos, pues la par-
ticién es la divisidn sin intersecciones de un con-
junto. Esta particidn constituye la zonificacién a
partir del programa arquitecténico.

Para este efecto se sigue un procedimiento de
agrupamiento de los elementos, segln su inten-

- sidad de relacion. Esta fase resulta laboriosa, por

ello en la actualidad se elabora un programa de
computadera que lo haga expedito: el MAMBO
versidén 0.1, & cargo de Jaime Antonio Hernandez
Lizérraga y Victor Joagquin Gonzédlez Sema, ase-
sorados por el ingenierg arquitecto Pablo Fran-
cisco Pefa Carrera, alumnos vy profesor del octa-
v0 semestre de la ESIA unidad Tecamachalco.
quienes aplicaren el algoritmo en forma manual a
un proyecto de clinica rural con 48 elementos de
programa arquitectdnico. El MAMBO 0.1 es ca-
paz de generar la matriz de asociacion o socio-
grama de fiujo de este proyecto y de muchos
ctros mas; en eso se trabaja @
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SShannon, C.E. & Weaver. The
mathematical theory of com-
munication, lllinois Universi.
ty Press, Urbana, 1849
SHanson, Keith. Design for
linked requiraments in a
housing problem, Editor G.
Broadbent, Lund Humphries/
Architectural Association,
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Alfense Delgado Rico*

a oscuridad cubrid sibitamente la tierra. Todo

alrededor de este hermoso planeta se transfor-

mod en un idilio macabro de fuerzas malignas
que afloraban del interior de las tumbas. Por todo
hueco gue existiese en jas construcciones de ca-
sas y comercics se filtraron sombras de celor gris
opaco que al contacto ¢con 1os cuerpos vivos de
las personas encarnaron al instante a un ser ma-
ligne. La fusién con estas sombras generd un nd-
cleo de inenarrable repugnancia. Todos en el mun-
do vieron anie sus ojos como se hacian realidad
aquellos cuenios de "personas tontas' acerca de
la liegada del fin d&! mundo terrenal, asi mismo,
vieron como se dio pase a una existencia espiri-
tual —aunque ni en fas historias mas aterradoras
se deszcribian estos horrores.

IS Era un mundo nuevo, lleno de espirituali-
dad, pero era una espiritualidad maligna, sin com-
pasiaon ni remaordimientos. Una dama de vista can-
sada, de mancs lemblorosas a causa del trabajo
gjercide durante toda su vida, con el vientre flaci-
do por la busgueda incesante de tener un hijo en
su seno, al cual inculear los principios de amor vy

i de paz que Iz ensenaron sus padres; desde la ven-
tana de su humilde choza ~luego de unos segun-
dos de gue la tierra se envolviera en penumbras—,

% vio camo una cruenta sombra se apoderé de la
inpcente alma de su hija, a la cual tuvo entre sus
brazos apenas un afio, pues para tenera sufridé un
par de ghorios v varios afios de constantes rue-
aos a su Dios. bsa feiicidad se transfarmo de gol-
pe vy porrazo en repudio y en una profunda aver-
sioén haciz su Dios, al que toda su vida habia

* Estudiante de 7o0. semestre de la ESIA Tecama-
chalco, cuente ganader del 2o. lugar en la Con-
vencitin Macional de Clancia Ficcion y Fantasla. llustraciones: Marisol Villegas.
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El chiquillo
observd como el
alma de su padre
se fundia con una
de las sombras.

Eﬁ: gsencia

considerado un ser que recempensaba el tiempo
que en &l invertian en plegarias. Todo formaba
parte del pasado, lo que mas queria iya estaba
muerto!

En otro lugar, un par de jévenes que estaban
realizando el acto sexual por primera vez en sus
vidas, no se percataron de la tragedia que invadia
al mundo entero. estaban a punto de llegar al
climax sexual, cuando una sombra absorbié el Ii-
bido que en ambos chicos recorria su cuerpo; ellos
termaron la pose de una bella escultura de Miguel
Angel, pero completamente inerte, sin vida.

Las iglesias y los templos eran los Onicos luga-
res donde no habfa caddveres, y no era porque las
oscuras sombras respetaran estos recintos, sine
debhido a gue el suceso demoniaco comenzd cerca
del mediodia, cuando la gente no reza ni mucho
menos se presenta en su templo a esas horas.

Pero no todo era tragedia, existia un gran no-
cleo de personas a las cuales ias sombras, por
mas intentos que realizaban no poedian invadir,
pues no habia maldad en su interior, y por lo tan-
to, eran inmunes a ellas. Este nicleo de perso-
nas estaba compuesto por todos aguellos que
habian sido rechazados por sus diferentes gru-
pos sociales —ricos, pobres, altos, chaparros, gor-

dos, flacos-, en fin, todos aguellos que en su
exterior no mostraban la belleza de su interior, v
que tras su exclusidn social se dedicaron a per-
feccionar el enorme ser espiritual que llevaban
dentro y también se dedicaron a recordar 2 todas
aquellas personas muertas que en vida les ha-
bian proporcionado amor.

Dentro de este nicleo de personas “puras” se
encontraba un chiguillo de apenas ocho afos de
edad, de oficio pescador, pues asi se lo impusc la
gran pobreza que albergaba a su padre, su Unica
familia. El chiguillo cbservé cémo el alma de su
padre se fundia con una de las sombras. Quedd
asi, en total desamparo frente al cuerpo sin vida
de su progenitor. Tomé de los brazos a su padre y
lo arrastrd hasta el interior de su modesta lancha,
en la que antas ambos acostumbraban pescar.
Comenzd a remer, cuando de repente sintid que
una fuerza invisible lo jglaba hacia una peguena
isla. localizada justo en el centre de la laguna; é&l,
dejé de remar v aguelia fuerza invisible lo guid sin
la menor turbulencia a un costado de la isla, el
chiquille, sin alcanzar a comprender por qué ni
como habia llegado a ese lugar, decidid bajar a su
padre. Al hacerlo, vio una luz frente a él —sin boca
ni ojos, sin pies ni brazes, sin cara ni cuerpe-, al
instante se escuchd una voz que le dijo: isigue-
me! El nifio lo siguid sin el menor recelo. La luz lo
condujo hasta la ¢cima de esa isla. Le hablé por
segunda vez. Gracias a gente como t0, tengo el
poder necesario para terminar con las maldades
que las somhras —hijas de la oscuridad- estén
provocando en todo el mundo. Pero solo, ni con
tedo el poder que poseo soy Capaz de erradicar-
las; &s necesario que ustedes, los vivos, me ayu-
den en esia tarea. El chiquillo, preocupado, pre-
guntd: écémo te podemos ayudar? La luz
respondid: tendrén que realizar plegarias y ofren-
das a sus muertos cada afo a pariir de esta fe-
cha, puesio que todas esas sombras son muer-
10s que regresan a cobrarle caro a sus familiares
el olvido que han tenido para con ellos. La luz le
hablé al chiquillo por Ultima vez, ahora con voz
enérgica: deberdn dedicar el primer dia de este
mes a todas aquellas almas de los nifios falleci-
dos, v el segundo, a las almas de las personas
adultas, si fallan un sélo afic a este mandato, las
sombras reapareceran frente a sus familiares y
nuevamente cobraran un precio muy elevado por
el abandono en que los tienen. Una vez dicho lo
anterior, la luz se extinguid sibitamente y el nifio
se retird hacia el pusblo decidido a predicar el
mandato. Degjo atras, en la cima de aquella isla,
el cuerpo de su padre rodeado por un hermosoe
adorno de flores amarillas —propio del lugar—, v
un par de pescados sobre un plato, porque era el
platillo favorito de su papé. todo lo anterior se
encontraba coronado por una vieja cruz de ma-
dera sin Cristo, gque en su interseccion llevaba la
hermaosa imagen de su madre®



Dintel

Amanece

Arturo Espana®

1 fa montana

1 exisle una casa solitaria
en ella

se cura v sana ml aima
siempre,;

as nubes

al dejar libre su lluvia
sana

la semlila

y germina @

A solas

Fr:’o v hitmedo
el bosque
vientn

claro y oscurn

En mi garganta
sola
habita un lobo
atlla

Cruza y vuela
a media luna eterna @

*“Profesor de la £514 Tecamachalco. Texto a proposite de una
lectura del simbolismo francés v su influencia en el Tanka
japonés.

llustracién: Susana Cardoso.
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Cafe de eden

Corina Juarez Guerrero®

a mahana tiene la forma de mi tristeza,
Dia que despierta, como hembra herida.
J Que se arrastra por la ciudad invocando

plegarias como gemidos.
Pronuncia tu nombre como una oracion.
Lo lia v o loa con lujuria extraviada.
Pues el llanto son dos 0jos puestos en su rostro.
El café de esta manana es la Unica
salvacion: camino al cielo gue en Ui no voy a
encontrar.
El café es la redencion de mis pecados
dislocados.
De mi arrepentimiento fingido.
L0s arrabales de mi pasidén se disuvelven a cada
trage de buen café.
Le niego tregua a la palida manana.
Le regale el cuerpo del café al cielo; el sabor se lo
doy al viente que despierta; la amargura. .. g amar-
gura me la paso por la boca, con la lengua bien
atenta.
Amanezco, después de siete siglos. y no te invito
a mi mesa.
Mi café no es para ti.
Porque es vida que fluye como sangre.
Y tu ya la tienes de sobra, y como
sobra me la quisiste dar.
La taza de café sdélo tocard mis lakios, cofre de
6sculos que despreciaste.
Porque el café lo beben sdlo los
amigos de Dios.
Pero te doy de mi leche, si quieres®

"Disefiadora gréfica de UNITEC,

llustracién: Claudia Hernandez.
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"Egresado de la ESIA
Tecamachalco.

Premio Alberto J. Pani

Respuestas creativas
a problemas reales

quitectdnica, Alberto J. Pani, convocado por

la Facultad de Arquitectura de la UNAM, re-
unid en septiembre en Ciudad Universitaria a los
mejores alumnos de las escuelas, talleres y facul-
tades de arquitectura de nuestro pais, registran-
dose el nomerc mas alto de aspirantes a este pres-
tigiade reconocimienta.

El proceso de seleccidn de los participantes en
cada institucion es libre. El representante que ia ESIA
asigné, resultd de la seleccién mediante un concur-
s0 interno, que sin duda afc con ano ha cobrade
mayor importancia en el medio estudiantil.

El concurso, desarrollado en la Universidad
Nacional, fue dividido en dos fases: concurso cor-
to y concurso largo. La primera de ellas tuvc como
finalidad seleccionar, en un periodo de 72 horas, a
los cinco jovenes con mejores habilidades creati-
vas en la conceptualizacidon urbano-arquitecténi-
ca de un preoblema real. Para este segmento, el
tema fue: la terminal de autobuses en Manzanillo,
Colima. Por cierto, esta fue la primera vez que se abor
dd un problema del interior de la Republica Mexicana.

Las propuestas desarrolladas por los pasantes
de arguitectura se expusieron en la galeria "Arqui-
tecto José Luis Benlliver” en la UNAM, en donde
el jurado eligi¢ a los 14 semifinalistas, y entre ellos
a los autores de los cinco proyectos finalistas, quie-
nes continuaron la segunda fase: David Figueroa
Zarza (Faculta de Arquitectura de la UNAM), Jo-
sfas Gonzélez Vazquez (Facultad de Arguitectura y
Cisefio de la Universidad Auténoma del Estado de
México), César Garduno Hidalge (Facultad de Ar-

E | premio mas imponante de 2omposicién ar-

Javier Marroquin Roman®*

quitectura de la UNAM); Abel Ricardo Néjera Her-
nandez {Universidad del Tepeyac), v Francisco Ja-
vier Marroguin Roman (ESIA Tecamachalco del IPN).

La fase larga abordd el tema: "Propuesta
urbano-arquitecténica para la revitalizacion del
antiguo muelle fiscal de Manzanillo®, y tuvo como
sede la Facultad de Arquitectura de dicho estado.
Después de 30 dias de labor, el 29 de octubre de
1698 se dieron a conocer los resultados. El pri-
mer lugar se otorgd a la propuesta de Josias Gon-
zdlez Vazquez de la Facultad de Arguitectura y Di-
sefio de la Universidad Autdnoma del Estado de
Meéxico. Los aspectos evaluados fueron: analisis
conceptual, criginaglidad de la propuesta, proyecto
arquitectdnico en cuanto a la capacidad de respuesta
al programa, adecuacidn al sitio {significado y cardcter),
ast como habilidad en la representacidon del proyecto).

El jurado estuvo integrado por los arquitectos:
Felipe Leal, director de la Facultad de Arquitectura
de la UNAM; Francisco Trevifio, presidente de la
Academia Nacional de Arquitectura: Hernan
Gémez Amaro, director de la facultad de
Arguitectura de la UADY vy presidente de la
ASINEA; Julio de la Pefa, académico emérito de
la Academia de Arguitectura; Antonic Musi Afif,
secretario académico de la Facultad de Arquitec-
tura de la UNAM; Mauricio Romano del Valle, aca-
démico emérito de la Academia Nacional de Ar-
quitectura; Enrique Taraceda Franco, coordinador
del Area de proyecto de la Facultad de Arquitectu-
rade la UNAM, y el maestro en arquitectura, Eduar-
do Gonzédlez Reyes, jefe del departamento de Ar-
guitectura de la Universidad de las Américas en



Puebla. £n tanto el trabaje con el que participé,
obtuvo mencién honorifica v a continuacién desa-
rrolio su contenido.

El proyecto, respecte de la revitalizacion del
muelle, surgid de la necesidad de estimular la co-
nexion social entre dos situacionas opuestas, entre
dos personajes necesarios, que comparten el
mismo telén: el usuario de sitio v el de arribo.

En este sentide, el concepto gird entorno a dos
movimienios: sistole-diadstole —contraccion-dilate-
ci6bn-, lcs cuales responden a dos tipologias so-
ciales que comparten el mismo espacic y tiempo.
Dos lineas de origen distinto que apuntan a una
misma direccion y que no estdn en disputa sino
que pueden agruparse fisica y socialmente.

La primera de ellas comprende un grupo social
(usuario-visitante-comprador a gran escala) del cual
se supone una cultura mayor evolucionada. La se-
gunda pertenece & un grupo social de menores
dimensiones culturales, que se ve invelucrado en
el problema.

Se buscd generar dos lineas que incidieran en
un punto v gue evolucionaran ascciandose intima-
mente, estimulando una adaptacién mutua. Se tra-
t6 asi de crear un artefacte de suficiente fuerza en
ambos sentidos —el conjunto tomado como es-
cultura—, que en su centre inicie Un proceso sim-
Didtico. Asi, los tres hitos de esta estructurs to-
can puntos clave en la evolucion de este proceso,
con ko que se provoca —por sU posicion-, una di-
mension de profundidad entre sus puntos. o gue
hace suponer un espacio ciclico-fértil.

El emplazamiento propuaste, reproduce un tipo
de escenario que influye & impulsa a l0s usuarios
cuando reccrren su espacio, lo que dota al edifi-
cic de energia propia.

Asimismo, ambas lineas del conjunto se con-
frontan y se mantienen en constante movimiento
fisico-visual, descargando su energia en un gran
contenedor de peso y transparencia que evita el
secretismo durante el proceso —su centro.

Ellenguaje arquitecténico respondid —en el caso
de la sistole-, a una imagen inovadora, dindmica
e involucrada con la modernidad, que a su vez son
formas en constante pugna visual con 0§ proce-
sos publicitarios de la didstole —tipologia social de
menor nivel cultural-. Por lo tanto, une de les
propdsitos urbanos fundamentales fue crear un
cuerpo que posea los valores vy ias reglas fisicas
de una microciudad.

La blUsgueda de este proceso simbidtico trans-
cultural, pretende encausar su fendmena, revalo-
rando lineas histéricas, formas de reaccién sen-
sorial v al lenguaje escrito y visual como vinculo
entre los hombres y su realidad. La ciudad en este
sentido. es la creacién espiritual méas importante
de la humanidad, un obra colectiva, que fomenta
la expresidn de la cultura, la sociedad y de individuo
en el tiempo y en el espacio, &s un acontecimiento
poético, impredecible y en continua transformacién @

Participantes del concurso A. J. Pani.
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Muelle, revitalizado e integrado al sitio.
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Concurso Nacional de Arquitectura

Nuevos espacios;
puente entre pasado y futuro

Edwin Herrera Mondragoéon®

la importancia del paisaje en la vida del hom-

bre, la Universidad Nacional Autdnoma de
México realizd en noviembre el Primer Congreso
Nacional de Arquitectura de Paisaje: "La arquitec-
tura de paisaje en el hahitat del hombre', que dio
origen al Primer Concurso Nacional de! Paisaje, Ar-
quitectura y Urbanismo, del cual log ganadores fue-
ron: Yesica Sujell Aguilar Paulin, Oscar Anguisno
Castro, Edwin Gerarao Herrera Mondianon v Nés-
tor Sanchez Alpizar, alurmnos de la ESIA-Tecama-
chaleo.

El proyecto realizadn por esie equipo busca la
umion simbdclica de la ciudag de México, resalian-
do su caracter de unidad dinamica: del centro de
la urbe, el zécalo, a las cinco principales entradas
de la ciudad, lugares donde se fusiona una pro-
puesta individual de cardcter urbano y paizajisia

con el entorne y la presencia misma del sitio, sin
I' olvidar su caracter global, que puede ser anrecia-
do desde la sexta enirada: por aire.

“Las entradas consideradas fuerari tlidalgo, Que-
rétaro, Toluca, Cuernavaca y Pugbla, donde se pre-
tende resaltar el inicic de la ciudad, a la altura del
fundo legal de la capital; sin embargo, |z entrada
de Cuerétaro representa mayor dificultad para su
definicion, pues se encuentra a la altura del Toreo,
v ha sido tal la fusidon def Distrite Federal con e
estado, que las delimitaciones apenas se perci-
ben, extendiéndose hasta Valle Dorado, Tlalnepantla.

Desde un punto de vista general, la interven-
cidén consta de miradores lineales sobre el tramo
carretero en cuestién, dichos miradores apuntan
hacia el zdcalo para crear una convergencia vir-

C on ¢l afdn de promover una nueva vision de

Aspecto sttual del Toren de Cuatro Caminos.

Imagan de la intervencion. " Alumno de 90, semestre en ESlA-Tecamachalco.
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Vista tmeral de la intervencion en el Tateo.

tual de gjes que demuestren la expansion de la
ciugdad, y en e noche, medlante el emplec de
laseres, se dé cuerpo a un simbolismo virtual. Los
mitadores, de aproximadamente 50D metros de
largo, pratenden crear en el automovilista la sen-
sacion de llegada, al farmar sobre ellos un dinta!
pranunciado. Asl mismo, a lo largo del recorrido
se colocaran esculiuras y pantallas interactivas que
intentan rescatar el sitic para sus habitantes, re-
poneries o que han perdido o bien darles o que
nunca nan ienido, por esto el mirader formaréa pla-
zas elevades en donde se aprecie la belleza de la
ciidad y comenzar a entenderla para hacernos par-
toipes de su conservacion,

Como parle funcional de la propuesta, se en-
cuenira la reforestacién, la preservacién, el com-
bate @ la cantaminacian visual v el encuentro de
nueves espacios que sean puente entre el pasado
y el Tuturo, un puente gque sea nuestro presente.
La ciudad del hombre para el hombre, con todo 1o
fue esto implica. Esta propuesta es una invitacidn
a reflexionar quiénes semos, por qué somos vy
hacia dinde vamos si permitimos la pérdida de
nuestros valares. No se pretende horrorizar con la
ciudad existgnie, sino valorar y explotar lo gue
existe, para hacerla mejor. Es impertante mencionar
que este proyecto contd con la asesoria de los
ingenieros arquitectos: Mario Martinez Valdés,
Pedro Ramirez Ortega, Francisco Gil Flores, Angel
Garcia Ortega. Tomas Pérez Castillo, Arturc
Angeles Valencia y de los maestros, Ignacio Rabia
Tovar y Jorge Martinez Ledezma.

Por 0Oltimo, en esta contienda participaron; el
Tecnolégico de Monterrey campus Monterrey, {a
Universidad Andhuac Norte, la Facultad de Argui-
tectura en Ciudad Universitaria, €l Taller Carlos Lazo
y la Unidad Académica de Arguitectura del Paisa-
je. la Universidad Auténcma de Morelos, el Insti-
tuto Tecnoldgico de Acapulce v el Instituto Poli-
técnico Nacional, con la ESIA Tecamachalco &

Detalle aéreo.
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“lLa arquitectura es el arte del
espacio y de construir caminos".
Marcos Novak

Intervencion de la autoprsta.

ai[eﬁeﬂéibj

Israel Ramirez Sanchez*

| ser la arquitectura el arte del espacio, pue-
Ade entenderse que partes fundamentales de

éste, son |03 elementos del paisaje que nos
introducen y nos hacen sentir integrantes de un
todo més grande, del infinito.

El proyvecto autopista-México-Cuernavaca ela-
borado por Javier Israel Ramirez Sanchez, Ana
Karina Marin Jiménez, Arturo Gonzélez Mantinez y
Osvaldo Razgado Meléndez, alumnos de la ESIA-
Tecamachalco, fue el ganador del tercer lugar en
el Concurso Nacional de Arquitectura del Paisaje,
"El acceso a tu ciudad", realizade por la UNAM.

Dicho proyecto planted una propuesta original
para indicar el espacio paisajistico-arquitectdnico
del acceso a la ciudad de México, tomando comao
puntos importantes de disefio: el anélisis del si-
tio, el potencial del lugar, el concepto de integra-
cién con el sitio, la identidad con el mismo v el
punto de llegada.

El equipo de trabajo analizd la potencialidad de
los distintos accesos a la ciudad, por lo cual deci-
did desarrollar el de 'a Autopista México-
Cuernavaca, debido a que s una ruta por donde
fluye diariamente un sinnimero de automovilistas
mevigos por razones de estudio, trabajo vy turls-
mg, tanto nacional como internacional, 10 que hace
a esta via de comunicacion una de las mas impor-
tantes entradas a la urbe.

*Alumna de 7o. semestre en ESIA-Tecamachalco.



La gran coatl es pane de la autopista.

El concepto de acceso se definié & partir de las
palabras del arquitecto Mario Martinez Valdés: "El
accesc no es un objeto, s un concepto del espa-
cio”, por lo cual el objetivo fue hacer sentir a los
viajeros que se introducen en una ruta hacia algo
definido, al encuentro; un trayecto gue brinda pro-
teccion y "compafia” en su recorrido.

Analizando el sitio —a intervenir arquitectonica-
mente hablando-, se encuentra una cierta concor-
dancia de esia via de comunicacién con el anti-
guo irazo entre la gran Tencchtitlan v el pueblo
tepochca, asentado en el valle de Cuernavaca. En
ambas culturas se determiné como un simbolo
comun a la serplente, coatl, que era un elemento
mitico, con un sin fin de valores v significados,
entre los gue destaca la referencia de dualidad
vida-muerte, entie otros. Asi, esta figura animal
se utilizd como marco conceptual.

Debido a lo anterior, se determind representar
el acceso cameen a traves de una gran coatl, que
permita antrar en ella y desarrollar un recorrido
espacial hasta la uran ciudad de México.

Se unio de forma virtual al pueblo tepochea vy
la gran Tencchtitlan mediante un punto de con-
vergelicia entre ambos lugares, en el cual se pu-
diera ver la metrépoll sin estar en ella, este punto
es el mirador di la autopista México-Cuernava-
ca, dondes inizia 2l recorrido de coatl hacia la gran
ciudad de iMéxico, dejando ver su cascabel comao
sefal de su magnjficencia, representado por una
escultura metslica monumental, a partir de ahi se
entra en =lla por medio de un gran umbral gue

se refuerza con otros dos, ubicados més adelante,
dando la sensacién de estar dentro un gran tdnel
espacial, que sirve de antesala o recorrido.

As{, la cabeza de coatl es una megapantalla que
constantemente da la bienvenida a los visitantes
de la ciudad e informacién de la misma.

Se concluye que el proyecto de acceso a tu
ciudad, denominade coatl, busca generar un ac-
ceso a través de un gran recorrido, que al legar a
la segunda caseta da un sentido de integracién y
pertenencia con los simbclos de los pueblos o en-
tidades a los que une ®

93‘5?(3@: 313



De izquierda a defecha Alfredc Madanaga Torres, Gilberto Napoles

lizalde 1, Blanca L. Galeana Inclén, Armida Verdugo, Armando Ayala
Zapata, Pedro | echeno, Ricarde Suérez Correa, Gonzalo Galvdn Gamiz,
Luis Barragan y Rall Ferrers Torres 1.

*Prafesor de la ESIA
Tecamachalco.

rec que siempre s una obligacion hablar

de un amigo. y méas aln si a éste se le guar

da admiracion y respecto; me refiero al ar-
guitecto Luis Barragén, guien me ensefd valores
no sélo de arquitectura sino de la vids.

Es frecuente que en el ambito arquitectonico,
cuando aparece un articulo sobre algun artista, ya
sea nacional o internacional (come en el caso del
arquitecto Barragan, quien el 22 de noviembre
cumple 10 afios de fallecido), sus cbras adquieran
relevancia y se envuelvan en una atmdsfera de
mitos y leyendas. Barragén ha dejado una influen-
cia solida y valedera a magnificos arquitectes, mis-
mes que ng o imitan, lo comprenden.

La firmeza de sus convicciones artisticas son
trascendentales, pues no se dejd influenciar por
la moda de la lamada arquitectura internacional,
iniciada. de acuerdo con él, por industriales cuya
Gnica finalidad es vender -mediante esa moda
inducida~ sus productos: acero, aluminio, vidrio,
complejos sistemas de aire acondicionado, asi
como los materiales sintéticos actuales. Pero la
conviccidn valiente vy decidida de Luis Barragén
de hacer una arquitectura nacional sin alardes téc-
nicos, despertd la consciencia de otros arquitec-
tos en el mundo.

No pretendo hacer un elogio mas al arquitec-
to Luis Barragédn, ya que hay muchos y muy bien
escritos. La informacion que presento no es ¢como
se ve la obra concluida, criticada en una revista
especializada, sino como se ve desde adentro del
taller de arquitectura, en la fabrica de ideas, en
el laborateric.

Se ha creado la imagen de que el arquitecto
Barragan era un genio que sin gran esfuerzo pro-
ducia obras de alta calidad —creo que hay algo de

Mi experiencia

con Luis Barragan

Jests Alfredo Madariaga Torres*

verdad en lo que se dice-, por eso el mito aln
vive. También existe una imagen muy romantica
respecto a su obra, que se aleja por completo de
la realidad, pues se pinta a los artistas como ge-
nios sofadores gue se entrevistaban con musas
0 algin dios del Qlimpe, que le murmuraban al
oido como desarrollar su obra, es decir, los inspi-
raban. Mi experiancia en el despacho de Barragan
me permitié ver que a don Luis no le ocurria esto.
El era un ingeniero civil bien capacitado, calculador,
astuto, arriesgado, trabajador y crganizade, capaz
de concebir v disefar ciudades completas.

En mayo de 1980 entré a trabajar a su taller, ahi
se realizaban las 1dminas de presentacion de las
oficinas del corporativo VISA. Este momento re-
presentaba para mi la realizacioén de mi suefio do-
rado: trabajar en un taller, donde abundaban pro-
yectos interesantes, desarrollados de manera
creativa y libre. Aunque en ese entonces estaba
por terminar mi carrera profesional, fue hasta ese
momento gue empezd a develarse mi vocacion,
bajo la direccion del arquitecto Luis Barragén v su
socic Raul Ferrera.

El método de trabajo en el taller se dividia en
varias etapas. Antes de empezar a dibujar cual-
quier cosa, se sostenian varias pléticas con el clien-
te. para conformar el programa arquitectdnico.
Don Luis pensaba que si uno se ponia en el traje
del cliente —-adquirir su personalidad y entender
sus necesidades—, uno podria exigirse méas a sl
mismo, logrando mejores resultados. Después de
haber llegado a un programa preliminar, se pasea-
ba a la parte poética vy roméntica del proyecto, es
decir, se empezaba a sofar, imaginar, a crear la
historia narrada del proyecte. Se comenzaba a
describir, como si uno fuera caminando en él. Don



Luis lo aprendid del jardinero francés Ferdinan Bac,
quien decia algo asi: "...pasamos por un pasillo
largo, que en el fondo remata con mure alto per-
pendicuiar a él, y al dar vuelta nos encentramos
con una puerta de cuadritos de tablones de ma-
dera de sabino" —-madera predilecta de Barragan.

Después de describir el proyecto, pasdbamos a
la etapa gue se denominaba concepto basico, don-
de se empieza a dibujar, en forma esquematica, la
distribucidon de masas en el terreno de los diferen-
tes locales del programa, sefalando las partes mas
importantes como: paties, prados, estanques de
agua, eicétera.

Este primer esquama por lo general era total-
mente rechazado y criticado por don Luis. Su fra-
se era: "Al principio todo es un caos'. Luego se
presentaban nuevas propuestas, las cuales eran
discutidas una y otra vez. Recuerdo que yo llega-
ba en las mafanas y colocaba mis fachadas en
croquis en la pared —de 10 a 15 alternativas—, y al
llegar empezaba cen su: "No, no, no". Aungue siem-
pre las vio con respeto, pasaba mucho tiempo,
incluso meses, para gque escucharamos la pala-
bra: iadelants!

Nunca lo vi sentarse en un restirador, estar con
la regla "T", tampoco lo hacian quienes tenian mas
tiempo que yo en el taller. De las propuestas que
uno hacia, nos daba indicaciones con pequefos
croguis o en la platica. Debo mercionar que ade-
mas de hacer dibujos, realizabamos maquetas de
estudio. Con el paso del tiempo aumentaba nues-
tre anime y desesperacion por ver el producto fi-
nal del trabajo, también los clientes se encontra-
ban en las mismas condiciones.

Después de que el cliente aceptaba fa idea y
hacia aigunas sugetencias, pasdbamos al desarro-
llo del proyecto. En este periodo habia un poce de
calma en €l taller. Se reanalizaba cada cuarto, cada
puerta, cada fachada, y se dibujaban los primeros
planos constructivos que se entregaban a los
asescres para sus primeras recomendaciones. las
cuales casi siempre traian nuevos cambios. Inge-
nieros de amplios conocimientos, con su logica fria,
mejoraban y purificaban nuestros proyectos des-
pués de su critica. La mavyoria de las veces, en esta
etapa don Luis no paraba de maquinar dia y noche
sus ideas, v de repente llegaba al taller con nuevos
cambios. Una idea totalmente diferente —que casi
siempre era mejor a la anterior—, que nos obligaba
a rehacer buena parte del trabajo.

Hasta ese momento, sdlo habian sido pasos
preliminares: los planos, 105 presupuestos, los
célculos, las licencias. Perc al poco tiempo se ini-
ciaban lag construcciones, siempre tan grises y
desordenadas. Asl, pasc a paso. se percibia lo que
representaban esos croquis, planos, maquetas.
Hasta que surgia con claridad la obra completa y
comienza a acabarse lentamente; nabia de todo:
suefios, quejas, gritos, discusiones, errores, gas-
10s vy desvelos, pero con mucha satisfaccién las

cosas acababan bien. Sin embargo, aparecian los
Ultimes detalles que habia que resolver con cuida-
do; todos ellos son los que finalmente le dan cali-
dad al edificic.

A partir de este momento se decide el "color’,
pues como den Luis decia: cada obra pide su co-
lor. Como lo comentd en una entrevista al arqui-
tecto Mario Schijetman: "El color es un comple-
mento de la arquitectura, sirve para ensanchar o
achicar un espacio. También es (Util para anadir ese
toque de magia que necesita un sitio. Uso el co-
lor, pero cuande diseno no pienso en él. Comuin-
mente lo defino cuando el espacio estd construi-
do. Entonces visite el lugar constantemente a
diferentes horas del dia y comienzo a 'imaginar el
color, a imaginar colores dasde los més locos e
increibles. Regreso a los libros de pintura, a las
obras de los surrealistas, en particular los de Chi-
rico, Balthus, Magritte, Delvaux y las de Chucho
Reyes..."

Cuando se tenian varios proyectos en el afio,
los arguitectos que labordbamos ahi, nos rotaba-
mos la jefatura del taller. El responsable en turng
desarrollaba el provectc, o sea, elaboraba las ru-
tas criticas, haciz la programacidn de los insumos,
la coordinacién del personal, la contratacion de
maguila de planos, etcétera. Esta manera de tra-
bajar de don Luis —en lo personal-, me ayudd a
desarrollarme y madurar, porgue cuando estaba
a cargo de un proyecto, tenia toda la responsabi-
lidad, y cuando apoyaba a otro arquitecto, gpren-
diz a trabajar y sacrificarme por el equipo.

Existen muchos estilos de arquitectura —algu-
nos de gran calidad—, perc piensc que el astilo
de Luis Barragén es de una arquitectura "orgullo-
samente mexicana’, que ha traspasado las fron-
teras del pais, pues empled un lenguaje noble vy
sencillo. No me gueda mas que darle las gracias
por lo que me ensend, pues los valores aprendi-
dos de él me serviran a lo largo de mi vida y per-
durardn a lo largo de mi existencia ©

Bibliografia:
Bosquejo critico a Luis Barragdn, del Musec Rufi-
rno Tamayo, diciembre 1985 - marzo 1986,
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Documentos y estudios

Las platicas sobre

arquitectura en 1933

a Escuela Superior de Construccion (ESC) fue puesta

en marcha los primeros meses de 1932 con una inme-

jorable planta docente, como antes publicamos. cuya
calidad seguramente influyé para que la Sociedad de Arqui-
tectos Mexicanos (SAM) confrentara las ideas que esta es-
cuela y la Nacional de Arquitectura sustentaban acerca de
su discipling. El evento, con el nombre de «Platicas sobre
arquitecturas, se celebrd entre octubre y diciembre de 1833
en la sede de la SAM.

Los arganizadores propusieron unas preguntas que los
ponentes debian responder: "¢Qué es la arquitectura? {Qué
es el funcionalismao? {Puede considerarse el funcionalis-
mo Como una etapa definitiva de la arquitectura, o como el
principio embrionano de todo un devenir arguitecténico?
¢{Debe considerarse el arquitecto como un simple técnico
de la construccion o como un impulsor de {a cuitura de su
pueblo? {La belleza arguitecténica resulia necesariamente
de la solucién funcional, ¢ exige, ademas, de la actuacién
consciente de la vo-
luntad creadora del ar-
quitecta?, y {cudl debe
ser la orientacién ar-
quitectdnica actual en
Mexico?®

La polémica se di
bujaba ya desde las
preguntas, mostrando
los elementos antagd-
nicos: arquitecturs vs.
funcionalismo y arte
vs, técnica,o funciona-
lismo-técnica vs. ar-
quitectura-arts. En
ellas podemaos obser-
var dos asuntos: uno
&s el que se refiere a la delimitacidn de la profesion me-
diante la aclaracién y definicidn de lo arquitecténico, res-
pondiendo de hecho a la pregunta: {¢Qué hace efarquitecto
que no hacen los otros profesionales?, o icudl es la carac-

Carlos Rios Garza*

(Primera parte)

teristica distintiva de ia edificacién arquitecténica? £l otro
aspecto es el relstivo al papel social del arquitecte. gue sur-
ge al responder si es un técnico de la construccion o un
impulsor de la cultura, entendiéndolo como un productor
de belleza. A esto se agrega la orientacion de la arquitectu-
ra para México: {artistica o técnica?, énacicnal o intema-
ctonal?, émoderna o historicista?

Respondiendo a las preguntas, se presentaron once po-
nencias en et siguiente orden: Juan Legarreta, Salvador Ron-
cal, Alvaro Aburto, Manuel Ortiz Monasterio, Mauricio M.,
Campos. Federice Mariscal, Juan Galindo, José Villagran
Garcia, Sitvanc Palafox, Manuel Amdbilis y Juan O'Gorman.
Los primeros cuatro y el dltimo eran profesores de la ESC;
en el grupo opuesto participaba el director de la Escuela
Nacional de Arquitectura, el arguitecto Villagran Garcia. Al
final. el ingeniero civil Radl Castro Padilla v el arquitecto
Antonio Munoz G., presentaron sus ideas por escrito. en
atencion aios organizadores del evento. El resumsn lo rea-
lizé el arquitecto Alfonso Pallares, misme que edité, en 1934,
ellibro: Platicas sobre argquitectura,

Las ponencias en defensa de la orientacién doctrinaria
de la ESC que hicieran sus profesores: Juan Q'Gorman,
Alvaro Aburto y Juan Legarreta, constituyen un documento
importanie no sélo para la historia de la escuala sino para la
historia de la arquitectura de México, en donde la corriente
funcionalista de la arquitectura tuve un desarrolio peculiar,
producto de las circunstancias econdmicas, politicas y so-
ciales que vivieron los mexicanos de ese entonces y parti-
cularmente los arquitectos. En esta ocasién publicamos la
primera parte de la ponencia que prasenté el arquitecto Juan
O'Gorman;

Unarazdn me trae a hablar sobre los temas propuestos
porla Sociedad de Arquitectos Mexicancs, una razén para
mi fundamental, un deseo desinteresado, Si és que ataco
ideologias distintas con lo que voy a exponer a ustedes, es
tan sole porque asi lo creo Gtil para un mejoramiento en el
criterio y un mejor emtendimiento sobre la arquitectura.
Deseo tan sélo hacer una critica sana, no pasional, y al pro-
pio tiempo hacer a ustedes explicables ios puntos de vista



que forman una parte de la orientacion de la Escuela Superior
de Construccion.

El punto mas importante que ha sido expuesto en las
platicas anteriores y que es, creo yo, el eje de toda la con-
troversia y en fo que consiste la diversidad de los criterios
es el siguientie: los factores sentimentales, las liamadas
necesidades espirituales, deben intervenir en la composi-
cidn de la arquitectura, y es necesario hacer gue-estos fac-
tores innegables y perfectamente humanos participen en
los programas arquitecténicos, o bien, la presencia de es-
tos mismos factores esta en detrimento y en mutilacion de
las otras necesidades materiales més importantes, més pal-
pitantes y por lo tanto més profundamente humanas.

£s necesarioc que aunque brevemente analicemos es-
tos factores que al progio tiempo serd la contestacién de
las preguntas propuestas por la SAM.

En primer iugar, una manera de entender estas 'necesk-
dades espirituales”, consiste en aceptar las razones sub-
jetivas como razones fundamentales, Por razones subie-
tivas entendermos claramente aquellas que forman la vida
sentimental de cada uno de los individues y que, claro
esta, son de una enorme diversidagd. Diversidad que au-
menta dia a dia.

&l problema sentimental de cada persona esta enrazdn
directa de su educsacion, de sus dessos, de sus ocupacio-
nes. Podemos decir que esta forma de pensamiento hu-
mano (los seniimientos) van modificandose més y mas a
rmedida gue alcanza el individuo mayor 0 menor aitura en
su educacidn, a medida gue sus deseos se modifican.

De tal suerte, que los gustos y sentimientos van dife-
renciandose a la par que van diferencidndose las especies
de trabajo v de vida, dentro de la libre competencia v la
explotacién. Un caso idéntico al biolégico.

En cambio, las necesidades esenciales son para todos
los hombres valores conocidos, exactos y precisos. El ta-
mano de la puerta de 1a casa del obrero. serd igual que la
puerta para la casa del filésofo. La necesidad esencial se
resuelve en cada caso con exactitud. La ventana por don-
de entra la luz v el sol —para el uno vy para &l otro—. debera
ser de una forma Unica, precisa gue resuelva lo mejor posi-
ble el problema de entrada de fuz y de scl a la vida del uno
ydel otro, al igual que todos los problemas técnicos gue se
presenten, Quiero suponer, que el sefor don fulano, va a
nacer su casa con la cual guiere llenar no solo las
necesidades esenciales de la vida, sino que propcne
también satisfacer sus sentimientos y necesidades
espirituales.

Pero las necesidades espirituales de don fulano, hacen
variar estas esenciales, se sobreponen valores subjetivos a
los valores fundamentales. La puerta de su casa deberd
parecer la pusrta de un palacio, la ventana deberé ser en
forma de arco, etcétera, v se destruird sin piedad la razén
fundamental por motivo de un capricho personal. Si este
buen senor acaba de regresar de Europa y se impresiona-
ron en su sicolegia los monumentos clasicos, querréd qgue
su casa tenga columnas déricas o jénicas —otro buen hom-
bre desears gue se le hagan aplandes rugosos salpicados
de are solo porque asi le parece conveniente,

Y cuantos son aquellos a los que les deleitala maceta ©
el balcén cubiertos de pedazos de plato. Y todas estas

meanifestaciones, unas mas vulgares y ridiculas que las otras,
son &l hambiente que se crean & su alrrededor las personas
para satisfacer sus necesidades de gusto espiritual.

O bien que los arquitectos con su gusto personal son
los que han de decidir e imponer a los diverscs tipos de
hombre la solucién de sus necesidades sentimentales. Se
me dira: este es precisamente el papel educativo que el
arquitecto desempeda. Muy bien, perc cada arquitecto tie-
ne diversos sentimientes, productos de una vida distinta
delos otros y no es posible decidir cual esté equivocado. Si
el uno, si el otro, o si todos. No se podra decidir cuél
sentimiento es el que ha de imponerse con este criterio
autinalico.

Vemos gue la ciudad no lo manifiesta claramente. Cada
arquitecto y cada propietario de casa expresa su personali-
dad sentimental y sus gustos y a cada 10 o 15 metros de
calle nos asalta un edificio distinto del anterior y nos arroja
ala cara sus sentimientas esgirituales, el uno cldsico cerca
del otro Luis Xl o pecr adn, el pseudo-colonial cerca de otro
modernista, y lodo este estado revela el desorden absoluto
como consecuencia de la incordancia de los sentimientos
multiples que se reflgjan v gue no tienen una base sélida
comtin a todos.

Estas necesidades espirituales son como las del borra-
cho que siempre puede dar magnifices razones de él, por-
que se emborracha, simplemente porgue le gusta, o para
olvidar su vida triste, o la muerte de su novia, o de su ami-
go. Magnificas razones subjetivas pero nadie negaré que el
alcohol dafa las celulas orgénicas del cuerpo, razén fun-
damental que si podemos generalizar para todos.

Innegable es que todos los hombres tenemos sentimien-
1os que son el producte de la vida y de fa experiencia, pero
no por este hecho vamos a dejar que esios sentimientos
tengan una participacion perjudicial en la solucién de los
problemas de 13 arquitectura, por mas que estos sentimien-
tos o razones espirituales sean razones subjetivas necesa-
rias a sus poseedores

Quién nos asegura gue estas razones espirituales
subjetivas no son otra cosa mas que los complejos v las
inhibiciones gue cada sujeto se forma en su siquis, como
corazas protectoras contra los accidentes vitaies v econd-
micos.

En segundo lugar. se podra entender también como
razén espiritual el hecho necesano del anuncio. Elanuncic
del banco, de la sociedad anénima, de la empresa, o del
comerciante y confundir inconscientemente o consciente-
mente esta razén de anunciarse con las llamadas necesi-
dades espirituales.

La técnica del anuncio es la técnica del engafho. Muy
necesaria, si ustedes quieren, para la empresa, para la com-
paiia o para el comerciante, pero no para el hombre. Quign
seimagina un banco que no tenga sus lujos, sean éstos en
mérmoles, bronces, maderas finas, y quién me dirad que
esto no es un anuncio. {Hay realmente alguno que me diga?
no, est& usted equivocado: estos marmoles y estos bron-
ces resuelven necesidades espirituales.

En tercere, por razén espiritual se entiende también la
satisfaccién de ciertos gustos, caprichos o necesidades de
personas que encuentran perfectamente racional satisfacer
estos caprichos 0 estos gustos por el simple deseo de ser

Fragmento de "Los mitos
religiosos".

¢Sentimos gué?
¢la belleza?
¢Cual belleza?
Cada cual tendra
un concepto
diverso, tan
diverso como
se quiera.

UINA SUGESTION PARA
RESOLVER VECESIDAS
V& YgSPIRITUALES:

L S

Dibujo presentado por Juan
G'Gorman. llustrando su tesis.
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mejor, © mas elegante, més distinguido gue el vecing: ra-
z6n de la vanidad. Pudiéramos decir vanidad sin limites,
puesto que la vanidad no se castiga. Vanidad que lieva ne-
cesariamente a las extravagancias. Vanidad que se traduce
en el desec de poseer algo que no tienen otras personas.
glgo distinto, diverso, por lo cual pueda diferenciarse de los
demas humanos. Micasa, que no seaiguala las otras, pri-
mera condicion, y con esta superflua razén de vanidad se
pasa sobre los verdaderos principios racionales de eficien-
cia para resolverle a un necio su necesidad espintual. Si
analizamos la razén por la cual existe la humana vanidad,
muy humana y muy torpe, veremaos que sélg es un complejo
de infericridad, gue si bien es cierto que es una necesidad, lo
es ala par que la medicina es necesaria al enfermo. Lo cualno
nes capacita s aplicarla a todos los hombres sanos.

Nadie se negara a si mismo la necesidad de su vanidad
aunque la niegue ante los deméas y nadie senalard que este
deseo de diferenciarse esté causado por nobles sentimientos.

Voy a contar una anécdota de los anales de la arquitec-
tura que resuelve necesidades esprrituales: Un hombre sen-
cillo e ingenuo. Ei comedor de su casa habitacitn nos
prepara una sorpresa. Un cielo raso azul con nubes del que
cuelgan de hilos, pajaritos de celuloide de color. Momen-
tos antes de entrar al comedor, una criada pone en
movimienio e regimiento ceteste por medio de un plume-
ro, v un disco de los silbidos det bosque indica la hora de
comaer, sena también de satisfaccion en la casa del propietarnio,
delos péjaros y vanidad satisfecha del buen hombre cuando
dice: esto nadie mas gue yo o tiene en su casa, vy asi como
este ejlemplo de locura es el limite de una escala; hay otros
muchos casos, 10s unos méas absurdos que los otros, algunos
méas sofisticados y otros mas ingenues, pero todos tienen por
comun denominador e satisfacer una necesidad espiritugl que
el psiccanalista llamaria un complejo de inferioridad.

Por racesidad espirtival se podra entender también el
darse gusio en un juego que se da muchas veces a pesar
delarazén. Darse este gusto sera la Unica explicacion gor
la gue existe el "arte porelarte”, o la plastica.

LLa excusa del "arte por el arte” es una razén guiza mas
inteligente que las anteriores, porque se presta a confun-
dirla con &l conocimiento v la cultura, es aqui donde partici-
pan en un juego el modernismo vy la arqueologia dandese [a
mano coma hermanos, de apellido "artistico”. Modernismo
artistico y arqueclogia artistica.

El romanticismo que encontraba la belleza absoluta en
la naturaleza y que para contraste necesario, y como con-
secuencia inmediata, 1a obra del hombre, Jo artificial era feo,
amencs gue tuviera una conexidn con o natural; este con-
cepto todavia pesa sobre nosotros. Para ef roméntico, los
arboles, el lago, el bosque, el cielo, el mar, la montana, el
sol, 13 luna vy las estrellas, eran bellas y hermosas, guedan-
do el unico contraste para establecer la comparacion
necesaria, que seria lo feo, lo vulgar vy lo arificial. Se esta-
blecid la obra de Dios hermosa, necesariamente, v la obra
del hombre, por contraste, fea. Y sdlo cuande ésta imita a
aguélla, serd hermosa. De aqui, como consecuencia inevi-
1able. ala simple técmica, ala obra necesanay Util, se supo-
nfa que le hacia faita algo, algo que la acercara a la divini-
dad, algo gue aungue destruyende los factores utilitarios o
razonables, la acercara a la obra divina, algo que concorda-

ra con el hombre compuesto de cuerpo vy alma, Cuando
precisamente, el objeto por el cual el hombre inventd |z
cass, 13 primera cabana, asi como 18 primera rueda. |a pri-
mera creacion humana fue el de defenderse de la naturale-
za. £l hecho importante que ic define. fue el encontrar su
enemigo, el de luchar contra el aire y contra ef agua. Inven-
té el hombreia arquitectura no para copiar algo que la da-
faba, que lo castigaba y ofendla, sino parz librarse de ese
algo que era su enemigo. la naturaleza, y hoy el arquitecto
tiene como enemigo esta misma naturaleza en multipies
probiemas del acondicionamiento del hombre, para mejo-
rar su salud y su existencia.

Eslatesis romantica aprovechada habilmente ja dema-
gogia artistica, creé el vocablo «ane por &l armes v & vocabio
pléstico que consiste en creer que hay algo divino, qui pro-
vOCa un gusto especital, un gusto que acerca a la belleza
abscluta, un guste mistico gue eleva. No dudo que algu-
nos lo sienten, pero no lo razenan, y que sile taduomos a!
lenguaje de 'a arquitectura, séio tiene dos manifestaciones
posibles. La primera seria el gusto de ver el juego de las
formas. de la luz y de la sombra, y la segunda el gusto que
produce el juego con la coplia més o menos =xacta, o la
flamada inspiracién en fa tradicion y en 'a arqueologia.

Enlo que serefiere a la pnmera forma del pensa
clarc estd que todo es defendible, todo se vuelve ra
con tal de agregar al final "a mime gusta’. o bien, "a noso-
{ros nos gusta” este juego de iuces y sSombras v por esta
razén lo hacemos. Quieren modernismo, futurismo,
subreakisme, linsmo y otros muchos.

Agui se desborda el rio de todos los gusios y hay cabida
a todas ias formas por absurdas gue sean Aqui hacen su
agosto los pseudoartistas. A rio revuelto, ganancia ce pes-
caderes. Ariorevuelto, ganancia de timadores.

£n las expesiciones de cuadros tienen ustedes el Unico
cuadro inferesante que es [a patente de la inconsciencia y
de la falsedad con una excusa ruy buena, el arte supariat-
vo, el aire libre, el arte digamos claramente anarguista. sin
base de ninguna clase. al igual ly pésame decirlo), es el
cuadro que nos presentan las casas de las nuevas colonias,
el cuadro anarquista del hipadromo, sin orden, sin cienciay
sin responsabilidades histdricas de ninguna clase, con una
miuy DUena excusa: Somos artistas y sentimaos.

Pregunto: {sentimos qué? éLa belleza? ¢Cual belleza?
Cada cual tendra un concepto diverso, tan diversc como se
guiera. Un concepto que nadie explica y que nadie contro-
la, que va desde el hecho de poner la rompa de un elefame
en vez de un poste, hasta el hacer molduras cuadracas 2in
razon, en fos pandos de un muro.

Libertad absoluta, democracia en el arte, que opine |a
cocinera, quign nos dice que ella no esta capacitada para
opinar. 1Ah! Pero entonces se nos dird: hay algo en la obra
artistica gue es oculto, indefinido, incalificable, que no se
explica, pero gue sdie se siente. Yo pregunto: {quiénes son
los que sienten? Se me contestaré: los hombres capacitados
para sentl, aquellos que por su vocacion lleven en su sicologia
esta cualidad, cualidad invisible e ncégnita e intangitle.

Cosa misteriosa ésta. Fanatismo artistico v fe
indemostrable que tiene, como todo fanatismo, una razdén
de existir. La razdn del disfraz @

continuars



Trabajo apegado a las méas altas normas de calidad.

chalco cumplié con el segundo convenio fir-

mado con Pemex. Entregd un paguete de
rabajos que servirdn para la regularizacién de los
inmuebles gue esta paraestatal tiene a su cargo.
El equipo conformado por Petrdlecs Mexicanos,
la Unidad Coorporativa de Administracién Patrimo-
nial v el instituto Politécnico Nacional, ESIA
Tecamachalco, guedd satisfecho por los resulta-
dos obtenidos tras la conclusién del acuerdo, titu-
lado "Proyecto Pemex 1",

A oste evento asistieron el cdirector de esta uni-
dad académica, ingeniero arquitecto Guillermo Ro-
bles Tepichin: el licenciado Hugo Barcjas Beltran,
titular de la Unidad Corporativa de Administracion
Patrimonial de Pemex: el contador Ismael Guillén
Miranda, titular del Area de Operacién Inmobiliaria
de Pemex: &l licenciado Wilebado Sanchez Ramos.
coordinador de Proyectos, y el ingeniero arguitecto
Luis Enrique Galicia Gaona, coordinador general del
Provecto por la ESIA, entre otras personalidades.

£l materiat recibido consta de 205 planos ar-
quitectdnicos, 35 plancs topegraficos, 33 memo-
rias descriptivas, 33 expedientes de trabajo, 66
archivos en disco compacto, dos juegos de co-
pias tamafio doble carta del total de los planos,
correspondientes a 33 inmuebles ubicados en di-
ferentes zonas de la RepUblica mexicana.

Los trabajos no sélo dardn seguridad juridica a
la propiedad inmobiliaria de Petrdleos Mexicanos,
sino que constituyen la base de un sistema de
administracidn patrimonial que permitird llevar
adecuadamente los inmuebles, es decir, cumplir
con las regulaciones que exigen las autoridades
locales ~llamense licencias sanitarias, permisos de
usos de suelos v licencias de construcciéon—, ha-
cer una utilizacidn mas racicnal de les inmuebles,

Con estupendos resultados la ESIA Tecama-

conocer exactamente con qué se cuenta y qué
caracteristicas poseen- para sacarles el mejor uso
posible y tener la informacion a la mano a través
de medios electrdnicos, que permitan hacer com-
paraciones entre unos y ofros; sumas, agrupacio-
nes, etcétera.

Los trabajos cumplen con las exigencias re-
queridas, ya que han sido revisados y notariados
en su calidad,

Finalmente, cabe sefzalar gue ha sido provecho-
s0 este convenio para ambas partes: en tan solo
cuatro meses los alumnos de la ESIA consiguie-
ron una experiencia profesional equivalente a la
de 10 afios, conocimiente gue permitirda a Pemex,
a la ESIA vy al pais enfrentar los retos de {a globali-
zacidn, pues implica estandares de calidad muy
estrictos, como los que se manegjan en los proce-
sos productivos del petréleo. Se espera la firma
de mas convenios y hacer frente, como hasta aho-
ra, a estos nuevos compromisos. {Verdnica Her-
nandez Sénchez) ®

Entrega del material notariado.

VOCES

Experiencia y cumplimiento

Segundo convenio
ESIA-Pemex

‘@sencid] 19,
G 39



Porque la arquitectura
es fu esencia
aprovecha este espacio

Puedes enviar;

o frticulos, reportajes, crénicas y ensayos
relacionados con [o arquitectura, el diserio,

el utbanismo, las nuevas tecnologias v la enseianza
*Cuentos y poemas.

» Fofografias, vifietas y caricaturas.

Los textos no padran excederse de 4 cuartillas @ doble
espacio y se recibiran en el cubiculo de la revisto en

la UDI o llama ol teléfono 7 29 60 00 ext 68051,

Todo material estaré sujeto a revision y carreccion,
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Reconocimiento al trabajo
y la disciplina politécnica

ra, unidad Tecamachalco, recibid el reconoci-

miento del Premio Municipal de Calidad 1998,
del ayuntamiento de Tlalnepantla de Baz, La alcal-
desa de esta localidad, Ruth Olvera Nisto entregod
los premios vy recenocimientos a empresas, indus-
trias ¢ instituciones que por su desempenc con-
tribuyeron al fornento v la promocion de la cultura
de fa calidad de la region.

Guillermo Robles Tepichin, director de la ESIA-
Tecamachalco, quien recibiera el galardén, asegu-
r6 que éste es producto del esfuerzo, el trabajo v
la disciplina de cada uno de los integrantes de la
comunidad de la escuela, quienes con su labor
contribuyeron a mejorar el nive! académico vy
productivo de la unidad educativa, de la sociedad
en general,

El Premic Municipa! de Calidad, Tlal-
nepanila de Baz se instituyd para contar
con un ingtrumento practico e imparcial

| a Escuela Superior de Ingenieria y Arguitectu-

para el fomentc vy la promocién de la cul- pEEE

tura de la calidad en este municipio y la
region, un instrumento que con rigor
técnico reconociera y premiara los esfuer-
zos de mejora en las empresas industria-
les, comerciales y de servicios locales, sin
importar sus dimensiones.

ASi Mismo, se reconocid que se han adop-
tade modelos compatibles con el marco na-
cional de promocién de calidad, el cual es
acorde a los estandares internacionales que
permiten atender las peculiaridades del te-
jido econdmico y e! perfil de las empresas
en Tlalnepantla y la regidn®

Guillermo Rebles Tepichin y Alfenso Rodriguez Ldpez.

PREMIO MUNICIPAL D*
CALIDAD 1998

 TLALNEPANTLA DE BA<

Un premio instituido como instrumento practico e imparcial para ol fomanto y la
promocidn de la cultura de la calidad.

/
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