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El espacio que mas ocupa la atencién de la arquitectura contemporanea es sin duda la
vivienda debido al importante papel que cumple en la sociedad y con elio, aia presién que
ejerce su creciente demanda; sin embargo, v a pesar de la experiencia constructiva en la
materia, se puede decir que es el género de edificios mas desconocido v el gue tiene una
mmavor cantidad de incégnitas, es el més comun, pero también el mas diversoy el que osten-
tala mayor complejidad: condensa las formas de vida, las condiciones sociales imperantes,
la historia y las aspiraciones de los pueblos. En este universec, destaca ia vivienda verndcula,
no s6io por el servicio que aln presta a miles de miliones de personas en todas las regiones
del mundo, sino porgue constituye un patrimonic universal gue los pueblos han logrado
iVamos ar q Uitectos! preservar y enriguecer a través de los siglos. Se trata de la casa propia de las sociedades
Mary Carmen Aharar | dper tradicionales {llamadas también: aborigenes, indigenas, campesinas, pesqueras o ruraies),
es [a habitacion de los pueblos (itinerantes y sedentarios) la cual forma pane de los ma:
diverses naisajes entodos los continentes. Es muestra del conocimiento secular dedicado a
generar espacios habitaoies, bellos, confortables y adecuados al entorno natural.

México es depositario de una parte importante de este patrimonto, integradc totalmente
al reperiono culiv-ai de los grupos étnices y mestizos que componen nuestra nacion, Gra-
cias a lavivienda vernacula es posible congcer las diferentes formas de ocupacién del termito-
o, valorar la formacién de los espacios comunitario y comestico, apreciar el conocimiento
del entorne v los matenales que aporta, asi como las técrnicas empleadas para edificar. de la
forma més adecuada, ellugar de residencia. También, podemaos percibir el contraste de
ia riqueza cultural con la miseria en que este sistema tiene sumido al puebloy alirmar gue la
vivienda tradicional no es por esencia pobre, ni de mala calidad. Estas viviendas expresan
plenamente la concepcion del mundo y de la vida de sus habitantes-constructores; enellas
se reconcce el significado del entorno, la flora y ia fauna con la que conviven y construyen
cotidianamente |la unidad doméstica y cuyo imite, es et horizonte, el campo, el rary el cielo,
Voces Lariqueza delos elementos que integran la casa se aprecia en la forma y disposicién de los
espacios interiores y exteriores, donde el cardcter protector no fimita la lbertad; accesos,
patios, locales, pdrticos, ramadas, cocinas, huertos y graneros, conforman una armonia con
identidad, en ellos se combinan farmas, ritmos, colores, texturas, olores y sonidos que ayu-
dan a descubrir el sentido de las instalaciones y el mabiliario, o bien, oz slementos de mayor
signiticacicn gue aluden a las formas de vida de cada pueblo.

Por lo anterior, gueremos en este numero rendir un homanaje a la vivienda autdctona de
nuestro pais y agradecer a los millones de habitantes del medio rural gue aln la preservan y
la siguen construyendo (a pesar de la ideologia dominante, de las fuerzas modermizadoras,
de las buenas intenciones de muchos colegas vy de la miseria que ha golpeado al campo
mexicano). Consideramaos, contrarianmente a las ideas corrientes. que la vivienda caripesina

]US en Maria Botey @ tradicional nc es sindnimo de pobreza y mala calidad de vda, reconocemos en <8 su valnr

Hovios
Max Hamos

San Miguel
Erick N. \iargara
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Los pantalones
Antonio Mercado

Territorios heredados
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Reconocimiento vy distincion

Del movimiento modernc
al fin del siglo
Cscar (. Bustamanite Durdn

histdric, sus cualidades técnicas v estéticas, pero ante todo, suimpornancia como pana dal
capital culiural que integra nuestia identidad v refuerza la soberania nacional. Reneiar la
prioridad que tiene la at

Fedro Ramirez Ortega

nal problema de vivienda, implica resolver dificultades de orden
Ser ar quitecto cuantitativo y cualitativo, lo que significa sumar esfuarzos académicos, profesionalzs v gu

fLemamin Dominguez Barron

bernamentales para valorar y preservar nuestro patrimonio edificado. Fn ests sentido, &5
necesario retomar formalmente las recomendaciones de Naciones Umdas y de oiros crga-
nismos internacionates como el ICOMOS v el CYTED en materia de vivienda rural, donde la

tareas més urgentes se concentran en el estudio y recuperacién de la vivienda varmacula.
Superar el rezago que tiene la investigacion en esta materia. significa una excelenis oporiu-
nidad para proteger |a vivienda vernacula de la destruccidn que ahora enfrenta. adermas de
fortatecer la formacion profesional con efementos conceptuales que amplizn la percepcton

Convocatoria

socioespacial, asi comie incorperar los aspectos culturales y amblentales gue comUnments
a2stdn ausentes dentro delas consideraciones arquitecténicas y urbanisiicas (& /
eapnca - 830800, AAn 2, abi mays 1998, 9 ea une publicacidon birmmstrai editada por la Escue-
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ntes del siglo XX no se habian considerado
las edificaciones vernaculas como valores
arquitecténicos, narmalmente se maneja-
ron conceptos elitistas, gue menospreciaban a
estas construcciones, Actualmente esto se ha dis-
cutido en el ambito internacional, llegando a ser
considerado como patrimonio. Parece ser un tema
de moda dentro del medio arquitecténico, pero al-
gunas personas no cenocen & fondo el concepto.
En la busqueda posmoderna por encentrar ma-
nifestaciones mas cercanas al ser humanc, recha-
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La utilizacibn de materiales regionales es caracteristico de estas construcciones.
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$abia humildad

Arquitectura vernacula

Gerardo Torres Zarate*

zando la abstraccion racicnal, se han nombrado
tendencias neovernaculas' a aquellas gue resca-
tan los valeres arquitecténicos de una region. Fran-
tom.? en contraparte a la arguitectura internacio-
nal, plantea la correspondencia del hacer
arquitectdnico en relacion a cada region en la que
se realiza. Desde la segunda década de este si-
glo, Le Corbusier muestra cierto interés respecto
a censtrucciones tradicionales y afirma que e! "fol-
clore” proporciona informacion importante y pro-
funda de las necesidades humanas, pues satisfa-
ce al hombre, lo hace saborear. "[...] la abundancia
de los bienes materiales y espirituales |...] El fol-
clore pone en juego la intencion poética, la inten-
cién de agregar materialiemo en beneficio de 13
sensibilidad, la manifestacion de un instinto crea-
dor”* Asimismo, es conocida la influencia de la
arquitectura vernacula mexicana ¢~ 'a obra de Luis
Barragan. Roberto Littman se refiere a esta influen-
cia definiéndola como "la sabia humildad de 1a tra-
dicién vernacula, que no ha olvidado la conviven-
cia con el paisaje”.® Por su parte, Barragén, en el
discurso pronunciado al recibir €l premio Pritzker,
sefiald gue: "Desde la infancia disfrute de la arqui-
tectura popular: de las paredes blanqueadas con
cal, de la alegria y el embrujo de paz de los patios
y las huertas; el colorido de las casas; de los acue-
ductos, abrevaderos y trojes. £n fin, de tantos es-
pacics logrados con tanta belleza y espontanei-
dad en el campo v en la provincial...]”® En Ins
parrafos anteriormente citados, se aprecia gue
tanto Le Courbusier como Barragan, manifiestan
un profundo respeto por la obra vernacula, 2 la
vez que observamos elementos que definen, des-
criben y valcran esta arquitectura.

La arquitectura vernacula recibe varias acepcio-
nes segln el autor v la época de la definicién. Ge-




neralmente se habla de diferentes términos utili-
zédndolos como sindénimos, asi se pueden encon-
trar expresiones arquitectédnicas como: popular,
de masas, primitiva, campesina, indigena o fol-
clorica, pero conceptualmente, el término correc-
to es arquitectura vernacula. “aquella concebida
como no culta, sin un estilo deliberado, y no rela-
cionada con la arquitectura oficial” ®

Bernard Rudofsky, en la publicacion "Arquitec-
tura sin Arguitectos” {1860), resultado de una ex-
posicion homénima en Nueva York, acuna el tér-
mino “vernacula” para estas edificaciones, y por
primera vez realiza un estudio y descripcion de
estas construcciones.

Valeria Prigto, en la publicacion titulada "Arqui-
tectura popular mexicana”, utiliza como sindnimos
a la arquitectura vernacula v la popular. Comen-
tando que estas construcciones “[...|-le confieren
caracter propio v singuiar a cada regidn [...] cons-
tituyen la iradicidn arquitectonica mas genuina e
integran una parte importante del patrimonio cul-
tural del pais”.” En fa publicacion de! Instituto Na-
cional de Bellas Artes {INBA), titulada "Arquitectu-
ra vernacula”, se define a la arquitectura popular
como la destinada a grandes masas 0 grupos mar-
ginados, diferenciandola de la arquitectura verna-
cula v estableciendo que;”[...] en ella aparecen
constantes de elementos de caracter popular y
tradicional. Surge como sintoma de la realidad de
un pueblo bien definide, represents su devenir his-
torico, sus circunstancias culturales y la sintesis
de sus origenes e influencias]...] y es congruente
con la situacion geogréfica.”® Es notable que se
sefala a los factores culturales e histéricos como
determinantes en la formacién de la arquitectura
verndcula. Ademas se hace mencién de que otra
caracieristica que distingue a la misma, es la auto-
construccién y el sistema de autoconsume.

Por otra panie, Francisco Lépez Morales, en su
libro “Arguitectura vernacula en México”, la define

Conjunio de casas de adobe en una comunidad del
Estado de México.
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La sencillez de las fachadas geners la belleza que Barragén explotd.

como la "[...] que nacié de un lento vy decantado
proceso histérico en el cual mezcla elementos indi-
genas, africanos v europeos”™.® Es decir, la combi-
nacion de la arquitectura prehispéanica de México vy
los diversos elementos de la "arquitectura popular
espanols”. Si se hace una comparacién entre la va-
riedad de los actuales elemenios de la arquitectura
vernacula de México, con la espafola,'’ se encon-
trard gran similitud.

En 1975, en Bulgaria, se realizé el simposium
internacional del ICOMOS schre arquitectura ver-
nacula y su adaptacion a las necesidades de la vida
moderna. En éste se asevers que "actualmente, la
definicién de arquitectura vernacula no es suficien-
temente precisa v s de suma importancia crear
una nocidn mas exacta scbre ella para estudiar su
tipologia y morfologia”™. Esta afirmacién da una idea
acerca de lo poco que hasta ese ano se habia discuti-
do v estudiado scbre la arguitectura vermnacula y a la
vaz se sientan las bases para el inicio de imporantes
estudios posteriores.

El italiano Roberio Frudi dice que la arquitectura ver-
nacula “Ha nacido v se ha desarrollado con un tipo de
economia v de civilizacidn gue va desapareciendo
I..)". "' continda su explicacidn afirmando que en la ac-
tualidad la mayoria de las personas considera indtil la
conservacion de la arquitectura de este género, debi-
do a la desaparicién del tipo de econemia gue la gene-
16. Sin embargo, asevera que si se estudia mas a fon-
do, se encontrard que no es sélo un problema
arquitectdnico, sine también histdrico, econdmico, et-
nelégico vy social. Estas observaciones resultan muy
atinadas, pues actualmente gran parte de la destruc-
cién de este tipo de arquitectura sigue vinculada con
la desaparicion en nuestro pals de métodos tradicio-
nales de la agricultura o debido & la industrializacidn v
Ia emigracién de la poblacion rural a las ciudades.

Le Courbusier y

Barragan mani-

festaron un pro-
fundo respeto por
la obra vernacula.

*Maestro en Ciencias.
Profesor de la ESIA Te-
camachalco.
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Detalle arquitectiinico de ventanas an madera.

La arquitectura
vernacula esta
vinculada can la
desaparicion de
métodos tradicio-
nales de la agri-
cultura, la indus-
trializacién o la
emigracion de
poblacion rural a
las ciudades.

Los analisis de las publicaciones en México, se
han centrado en la relacién de la arquitectura con
el medio fisice, haciendo énfasis en los aspectos
climaticos y geogréfices de cada lugar. Resaltan
los aspectos constructivos como soluciones prag-
maticas de la arquitectura vernacula; asimismo,
en algunos estudios, se ha hecho notar ia degra-
dacién y desaparicién de este tipo de edificacio-
nes,'” haciendo un llamado de atencidon y congien-
cia para las auteridades y futuras generaciones.
Ames Rapoport en "Vivienda y cultura”’® mencio-
na la importancia de vincular la arguitectura ver-
nacula con los factores socioculturales. Enuncia
que el habitat debe responder a las diferentes
necesidades culturales y hace un llamadc, en
el cual manifiesta gue la ignorancia o despre-
cio hacia el estudic de la arquitectura vernacu-
la. propicia el deterioro de estos edificios. Pars
Rapopert, la casa no sdlo es resultado de los
aspectos fisicos, comoe apuntan la mayeria de au-
1ores del tema, sino que es consecuencia de varnos
factores sccioculturales y ésta se modifica por la
situacién climatica y los sistemas constructivos.
Apunta entre otras cosas, que una vivienda necesaria-
mente debe ser valida, en ko social v en lo cultural.

A partir de 1984 y hasta 1996, ¢l ICOMOS
desarrolld diversas reuniones en varios paises,
llegando a la publicacidn de la Carta interns-
cional del Patrimonio Vernacuio Construido, de-
finiéndolo como "el conjunto de estructuras
fisices que emanan de la implantacién de una
comunidad en su territorio v que responden a
su identidad cultural v social.”" En el primer se-
minario internacional de arquitectura vernacula, en
México 1993, se define a ésta, como el "producto
de la participacién comunitaria, que mantiene sis-
temas constructivos resultado de sus recursos dis-

ponibles.””™ Se hace mencién de que la técnica,
el resultado volumétiico, asf como el coler y las
relaciones espaciales, son producto del conori-
miento comunitario heredado. sirviendo ésta comio
medio de identidad dei grupo.

En las conclusiones de este seminarno, se desta-
ca que hay factores constantes en le produccién
vernacula que la distinguen de otrag conslruccio-
nes, coma son ef uso de materiales rencvables re-
producidos en gran escala; el emplec de matena-
les reciclables que al término de su vida Gtil se
integran al ecosistema natural sin alterar modss de
vida v patrones tradicionaies; ofrece expectativas
a largo plazo coherentes a la protece G del medio
ambiente; depende exclusivameante de la econo-
mia local o regional con lz tlizacién sélo de sus
propics insumos: individual o colectiva, su ejacu-
cidn es local v existe siempre la participacion del
usuaric ¢ la comunidad @

Notas:

' Jeenks, Charles. £ lenguaje de la arquitectura posmoder-
na. £dit G.G. Barcelona, Espafia 1879, p, 94103
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Wsmo orffico! S€i8 punios para una arquitectura de resisien-
c/a’ 1988.

? Véjar, Carlos. Entre Luls Barragan y Juan Rulfo en el sema-
nario cuitural de Excdfsior plural. México: p. 35,

* Museo Rufino Tamayc. Luls Barragan. Ensayos y apuntes
para un bosgusio critico. México: 1995,

* Catdlogo museo Rufine Tamayo ([wis Barragén, arquilecto.
Mexico: 1985 NReproduccitn el discurso de Luis Barragén al
recibir el premio Pritzker &n Washington, [0.C. en 1980

? Lapez R Javier, Elizondo, M. Lilia. La arquieciura verndcula;
comentarios sobre su bibliografia en México. Vivienda, N°3
1993, p 263,

T Argurtectura popular mexicana SAHOP México: 19872

8 Cuadernos de arquitectuia y conservacion del patrimanio
artistico. Arquitectura verndculfa INBA Mexica: 1080,

® idem, nota B,

'® Se pueden observar v analizar los elementos presentados
por Luig Feduchin. {tinerarios de arquitectura popular espa-
nola. £dit. Biume, Barcejona, Espann 1877,

Y idem.

'? Sebrino, Ralael. La wwenda natural en &f estado de Vera-
cruz. Cuadernos de arguitectura y conservacion del patnmo-
nio anistico, N° 10 INBA/SER Méxicor 1980,

'* Amos Rapopont. Vivienda y cuftura. Col. Arquitectura y cri
tica. £dit. GG, Barcelona; 1972

' Bosquejo final de la carta del patrimonio vernaculo cons-
truido. Madnd, Espana. 1996,

!5 Primer seminaric internacional de arguitectura verndcula.
Infonavit ICOMOS, México: 1993,
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Vivienda y cultura

Patrimonio vernaculo

a existencia de las expresiones &tnicas o

campesinas hasta antes de la mitad del pre-

sente siglo, eran vistas con desdén y no se
vaioraban en ningdn aspecto. El primer acercamien-
wooal reconocimienio de estas expresiones fue en
1960, a través da |3 exposicidn y publicaciéon de
“Arguitaclura sin arquitectos” de Bernard Rudofs-
ky, 2n Nueva York,' &0 el cuai describe v analiza a la
arguitectura vernacula. En la carta de Venecia en
1964, se establece gue las obras de arte van “del
ambiente urbano a los monumentos arguitectoni-
cos, desde [a pintura, la escultura vy el hallazgo
paleclitico hasta las expresiones figurativas de las
culturas populares” * Esta definicidn no descarta a
las exprasiones culturales campesinas o étnicas.
La pubiicacién de "Vivienda v cultura™ de Amos
FRapoport en 1972, retoma el término de arquitec-
lra vemnacule haciendo un llamado para su estu-
dio y valoracion,

Las diversas declaratorias mundiales a través
del Consejo Internacional de Monumentos y Sitos
(ICOMOS), han generado el soporte pars que la
arquitectura vernacula tenga el rango de patrimo-
nio. La Carta Europea del patrimenic arguitectoni-
co de 1878, en su tercer principio, enuncia que el
“patrimonio arguitactdénico constituye un capital
espiritual, cultural, econdmico y social de valores
insustituibles".* Owo documento que hace men-
cicin del patrimonic cultural es la Besolucion de Bru-
ja5 de 1975, donde se establece que la ciudad &3 el
espejo de fa vida social del hombre “[...] y Is expre-
siin de la diversidad de sy cultura, historia, tradi-
ciones, canligns las raices vives de las comunida-
des locales, y s &l significado de su identidad” 5

En 1975 en Rothenourge. el ICOMOS llevo a
cabo &l cologquin sohre la conservacion da pegue-

Gerardo Torres Zarate*

Casa de adobe en Xalatlaco, Estado de México.

*Maestro en Ciencias.
Profesor de la ESIA
Tecamachalco.
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Viviendas e madera y tojamantl que casi hian desaparecido.

El patrimonio
arquitecténico
no sobrevivira
si no es aprecia-
do por el publico
y especialmente
por las nuevas
generaciones.

fas ciudades histéricas. En su resolucidn cua-
tro, advierte que la identidad nacional vy cultu-
ral de los palses en vias de desarrollo se empo-
brecerd si se atrofian los vinculos que los une
con su pasado: "Ninguno de estos vinculos es
mas importante gue el entorno arquitecténico
autéctono”.® mismo que se ha formado duran-
te siglos respondiendo a condiciones climati-
cas y fisicas, con materiales lccales que se tra-
ducen en las formas de las casas vy las técnicas
constructivas. También recomienda que los
gobiernos de las naciones intensifiquen esfuer-
z0s para conservar la calidad del marco de vida
autdctono, urbano y rural.

En la declaracién de Amsterdam de 1975, se
hacen importanies propuestas para salvaguar-
dar el patrimonio cultural, £n su consideracion
numero cuatre, advierte que el patrimonio arqui-
tectdnico no sobrevivird si no es apreciado por el
puablico y especialmente por las nuevas genera-
ciones, asimismo, exhorta a que los programas
educativos den énfasis a este respecto.

En la Carta de México de 1976, se plantea gue
es indispensable salvaguardar el patrimonio en 1o-
dos sus aspectos asi como poner la comunica-
cion de masas al servicic de la pluralidad culturatl,
en lugar de seguir permitiendo que ésta siga ac-
tuando como factor de descaracterizacion cultu-
ral. En ef sexto punto, se plantea la necesidac de
garantizar a las comunidades los medios para con-
servar y defender su patrimonio contra la mercan-
tilizacién turistica y otras formas de agresidn, asi-
mismo propone gque es fundamental la toma de
conciencia por parte de las comunidades respec-
to al valor de sus tradiciones culturales.

En la reuniéon del ICOMOS de Naircbi en 19786,
se menciona que “se considera conjunto historico
o tradicicnal a todo grupo de construcciones y de
espacios|...] que constituyan un asentamiento hu-
mano, tantc en medio urbanc como en medio ru-
ral, cuya cohesidn v valor son reconacidos desrie
el punto de vista arqueoldgico, arquitectdnico,
prehistérico, histérico, estético o scciocultural [ ]
pueden distinguirse entre otros, puebles y al-
deas”.” Las definiciones contindian con la consi-
deracidn de “medic” de los conjuntos tradicio-
nales, el cual se explica como el marco natural ©
construide que influye en la percepcion estatica
o dinédmica de esos conjunios arquitectonicos. En
dicha reunion se apunta que 1os grupos historicos
o tradicionales y su medio, constituyen un patri-
monio universal insustituible y asl deberian ser
considerados. Menciona que los conjuntos tradi-
cionales deberian ser protegidos activamente con-
tra todo deterioro, asi como el resultante por agre-
gados y transfermaciones que afectan su
autenticidad v las distintas formas de contamina-
cion. Este mismo documento considera la im-
portancia de las construcciones que conforman
un conjunio histdorico o tradicional, ya que for-
man parte del medio cotidiano del hombre, ase-
gurando la presencia vive del pasado que los
ha conformade. También toma en cuenta que
ante los peligros de unifermacion y desperso-
nalizacién, estos testimonios de épocas ante-
ricres, adquieren unsa imporstancia vitat para los
pueblos y para cada ser humano gque encuentra
en ellos la expresion de su cuitura v al mismo
tiempo, uno de los fundamentos de su identi-
dad. Plantea que se reguieren inventarios y ana-
lisis de los espacios publicos y privados ade-
mas de su medio, asi comoe estudios de
estructuras sociales, econdmicas y culturales
del contexto urbano o regional. Al respecto de
este punto, la recomendacidn mas importante
del cologuio del ICOMOS realizade en Checos-
lovaguia en 1976, dictamina que cada estado
debe realizar un inventaric de ciudades y po-
blados con valores histdricos, sociales. cultura-
les v artisticos, protegiéndolos legaimente.

Las conclusiones de Nairobi mencionan gue a
través de la educacidn escolar y de los medios
de informacién, asi como de exposiciones, se in-
forme a la comunidad para que el publico com-
prenda la necesidad de salvaguardar sus cenjun-
tos. Expresa la necesidad de instaurar vy
desarrollar ensefianzas vy fomentar técnicas ar-
tesanales que estén amenazadas por los pro-
cesos de industrializacion.

En relacion con este Oltimo aspecto, en las con-
clusiones del simposium realizado en Querétaro,
México, en el afo de 1978, se manifesté la nece-
sidad de incluir aspectos educacicnales en forma
didéctica y de difusidn masiva para el conocimiento
de los valores culturales, pues era indispensable



propiciar la debida utilizacién de edificios, ya que
el enlace entre éstos y sus habitantes, es esencial
para que continle vigente la identidad.

En la Carta de México en defensa del patrimo-
nio cultural emitida en 1976, se define que: "El
patrimonio cultural de un pais es el ceonjunte de
los productos artisticos, artesanales y técnicos;
de las expresiones literarias, linglisticas y musi-
cales: de los usos y costumbres de 10dos los pue-
bios y grupes étnicos, del pasado v del presen-
te”.* Este documento menciona gue es de vital
importancia la preservacion de los pequencs po-
blados semirurales que mantienen caracteristicas
homogéneas en la arquitectura popular. Solicita
promover la rehabilitacion de la vivienda rural a
través de estudios especializades para conservar
los sistemas constructivos v los conceptos forma-
les caracteristicos de sus estructuras culturales.

En las consideracionas de la declaracion de Mo-
relia en 1981, se establece gue la defensa del pa-
trimonio conforma la base del horizonte cultural,
misma que se censidera un elemento unitario de
conciencia para superar el colonialismo cultural.
Este patrimonio, ante la despersonalizacion vy
masificacion, posibilita definir la personalidad
y atesorar la memaoria histdrica de cada pueblo
o cultura. Expresa entre otras cosas, gue la iden-
tidad de los pueblos estara en grave peligro si se
continla degradande su patnmonio cultural. Rati-
fica que la arquitectura popular se debe defendsr
permanentemente, asimismo la utilizacién de téc-
nicas tradicionales de construccidn. “Se estable-
ce la importancia y fa necesidad de que se investi-
gueny preserven los modelos y tipologias populares
[...] asi como el uso de los materiales tradicionales
empleados en la arquitectura vernacula”.?

En 1993, se hacen recomendaciones especifi-
cas de la arquitectura vernacuia acercz de la con-
servacion, estudio y difusidn para la valoracidn,'®
tomando comao referencia lo planteado en otras
reuniones de las que destacan la Declaracidn de Xala-
pa, dentro del V Simposium Internacional de Conser-
vacion de Patrimorio en 1985, el primner Taller de Dise-
no y Tecneologia de la Vivienda vy los Asentamientos
Ruralgs, en Méiida, Venezuela 1987; el primerc y
segundo Foro Internacional de Cultura del Cari-
be, Cancin, México, 1989 y Chetumal, México
1991, respectivamanta.

EIICOMOS, a raves del Comité Internaciongl de
Arguitectura Vernacula (CIAV), desarrollo diversas
reuniones de donde emanaron la "Carta Plovdiv”
en 1984, proyectos de R Angueloba, N. C. Mout.
sopoulos 1986, Bokrijk 1986; la Carta de la arqui-
tectura vernacula, Tesalonica 1992 y la Carta de la
Arquitectura Vernacula en junio de 1895, el resulta-
do fina! fue la declaracion de la Carta del Patrimo-
nio Vernaculo Construido, celebrado en Madrid vy
Jerusalén =n 1996.

La Carta del Patrimonio Vernaculo Construido,
asienta la definicion de la arquitectura vernacula y

otorga la categoria de patrimonio para estas edifi-
caciones; establece las medidas y principios de sal-
vaguarda, conservacion, estudio y difusién de dichas
construcciones, vy plantea recomendacionas para
la elaboracién de los proyectos de conservacion y
restauracion en edificios vernéculos @

Motas:

'Lépez, F Javier, Elizondo vy M. Lilia. La arquitectura verndcu-
la: comentarios sobre su bibliografia en México. Vivienda,
N°3. 1993, p. 249,

? Il Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de
Monumentes Histéricos, reunido en Venecia, mayo de 1884,
* Rapoport, Amos. Vivienda y cuftura. Edit. Gustavo Gili. Col,
Arquitectura y critica. Barcelona: 1972,

* Diaz, Berrio. Profeccitn del patrimonio cultural urbano. INAH,
México: 1988, p. 117.

5 Resolucion de Brujas, ICOMOS, 1975.

® Diaz, Berrio. Proteccién del patnmonio cultural urbano. Ro-
tenburgo. INAH, México: 18986 p.114.

7 ldem p.138.

¥ Carta de México en defensa del pairimonio cuftural 1CO-
MOS, México: 1976,

? Investigacion, conservacion v revalorizacion de la regién det
caribe, Declaracidn de Morelia, Segundo Simposium Intera-
mericano de Conservacidn del Patrimonio Monumental oct,
1981, ICOMOS, UNAM, CaM, OEA. Gobierno del Estado de
Michoacan.

'" Primer seminario internacional de arguiteclura vernacula.
Infonavit ICOMOS, Méxice: 1983,

valor a la arquitectura vernacula.

p -
Variantes formales gue dan

] Habitaria

La arguitectura
popular se debe
defender perma-
nentemente, asi-
mismo la utiliza-
cibn de técnicas
tradicionales de
construccion.
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“Pasante de la carre-
ra de ingeniero arqui-
tecto de la ESIA Teca-
macheaica.

i

José Luis Hernandez Mendoza

Armonica interaccion

=
sk - [ L
Vista nporte de 'a residencia en la calle de Chilpa en Coyoacan, D. |

a obra del ingeniero arguitecto José Luis Her

nandez Mendoza representa sin duda una gran

aportacion al mundo arquitecténico del siglo XX,
mismo que se ha caracterizado por téner constan-
tes cambios en la arquitectura. £n los postulados
del movimiento moderno, el principal objetivo en una
obra era la funcién utilitaria, es decir, la funcion fisica
de los edificios, dejando de lado la funcion simbdiica v
la psicoldgica-espiritual. Estas dos dltimas han ca-
racterizado a la arguitectura a través de su
desarrollo en el tiempo, sobre todo en Méxice,
como se puede observar en el simbelismo de la
arquitectura prehispénica plasmado en los dise-
fos de los arquitectos de Palenque vy de la Gran

Alejandro Sanchez Aragdn®

Tenochtitlan, vy aun hasta nuestros dias. con
maestros como Juan O’ Gorman {biblioteca de Ciu-
dad Universitaria) vy Agustin Hemandez MNavarro
(edificio corporativo Calakmul).

En este contexte, Hernandez Mendoza de-
sarrolla desde su etapa de estudiante temas de
importancia en el estudio de la personalidad vy
la irradiacién de ambientes creados en los es-
pacios arquitecténicos, como el que prapusc &n
su tesis profesional {1944) con el tema "Instiluto
Anticanceroso para la ciudad de México”,' encuyo
examen uno de los sinodales fue el maestro Juan
O 'Gorman;? por las caracteristicas de este traha-
jo recibid mencidn honorffica.



Vista dal voladizo an al gus 58 alojabe el solarium,

Aliniciar su actividad profesional, desarrolld pro-
yectos tanto de ingenierfa como de arquitectura.
Entre los pnmeros & encuentis a presa “Las Vir-
genes” enla ciudad de Delicias, Chihuahua en 1943
y el provecto del primer Hospital General de Zona
para el IMSS en 1945, mismos en los que resalta
su lalento para lg solucidn de problemas de dise-
fo arquitectonico y caracter téenica, los cuales
definen las construcciones en su concepto de obra
arguitectanica 1otal. En su lucha por la produc-
ciént de Una arquitectura de caracter plenaments
nacional v al retlejar la forma de vida y pensa-
miento de |z gante de nuestro pais, el pintor Die-
go Rwvera lo definid como. "El més mexicano, el
arquitecto Hernandez"?

En este sentido. Herndndez Mendoza escribid
un sinndmero de articulos entre los gue se encuan-
tra el fragmento que se presenta a continuacion:

..no sclo la arquitectura mexicana necesita
evolugionar dentro de! arte, sing también todas
sus facetas, ya que gran parte de los mexicanos
mencionan, en los aspectos del arte, al vigia que
con mirada ansiosa, trata de enfocar su catalgjo a
atros paises para llenar de idéas exdlicas, desajus-
tadas a nuestro medio, su cantimplora hueca, reco-
gienda dentro de su bagaje algun materiai de dese-
cho de otres palses.™

La interpretacidn de lo gue deberfa ser la arqui-
tectura mexicana, lo impulsd a desarrollar su méxi-
ma aportacion: la “Teoria de la Arquitectura Tecni-
co Escéntca Psicoldgica”. patentada en 1954,
misma que aplico a2 un gran numero fe obras y
provectos de las mas vanadas tipologias y condi-
clonantes (de 1947 & 1986)

De su extensa lista de proyectos daré una bre-
ve descripcion de dos, que a mi juicio son las obras

mas importantes gue materializan su teoria en ob-
jetos arquitectdnicos de caracter irrepetible.

El primero es |z residencia de lujo realizada en-
tre 1948 v 1850 en Coyoacan, Distrito Federal, ila-
mada "Ei Barcg”. Su principal particularidad con-
siste en un sofarium construido en la planta alta,
cuya solucidén es un audaz voladizo de 9.90 me-
tros de longitud de concreto armado, dispuesto
en el ala norte de la residencia ¢con vista inclinada
al sur para aprovechamignto 6ptimo de los rayos
solares. A la vez funciona como un elemento que
capta el agua de lluvia, utilizada de forma estética

fachads oeste de la residencia de Coyoacédn llamada *El Barco®.

_ Temitorios
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Terrilarios

Foto aérea del conjunto de la ESIME, Santo Tomés tomada en 1956.

El estudio de ve-
lumenes realizado
por Herndndez
Mendoza, es
eiemplo de la in-
tegracién armoni-
ca de la teoria y
la practica...

|1

para la decoracion del acceso norte. Mediante su
bajada, 2 través de un muro, cae hacia un estan-
que interior y exterior, que es iluminade con luz
policromada. Todo esto de acuerdo con la "Teoria
Escénica”: lograr la satisfaccion en el aspecto psi-
colégico de los habitantes de ia obra, gracias a un
estudio sobre las preferencias de éstos. Este can-
tilever funciona ademaés, psicoldégicamente, como
una proteccion, siendo portico de acceso en el
4rea de la entrada de vehiculos, dando a los visi-
tantes y duefios del edificio un ambiente semi-
interior al aislarlos de las ltuvias y los rayos sofe-
res a través de la gran sombra que proyecta. Otra
de ias funciones fisicas del voladizo es la de sua-
vizar los vientos provenientes del norte pues és-
tos no son recibidos de manera absoluta gracias
al sofarium que se encuentra en la planta alta. De
esta obra el propio Hernandez Mendoza hace la
siguiente descripcion:

“Es una casa concebida con Arqguitectura Escé-
nica donde puede constatarse el estudio funcio-
nal, estético y los mensajes de libertad, tranguili-
dad e integracién con el paisaje. También se
utilizaron techos en forma de alas de maripesa
reflejantes del medio exterior”.®

Ademés de estos elementos, la residencia cuen-
ta con una escalera solucionada con la “Teoria de
las Escaleras y Rampas de Pendiente Suavizada y
Ancho Razonado”, la cual forma parte integral de
la “Teoria Escénica”. Es obligado destacar la cali-
dad estética de la obra en cuestion, puesto que gl
estudic de volimenes realizado por Herndndez
Mendoza, es ejemplo de la integracién arménica
de la teoria y la practica como un camino funda-
mental para la creacién de obras arquitectdnicas
de alta calidad artistica y tecnolégica.

En cuanto a la integracion paisajistica de la obra,
Hernandez Mendoza optd por destacar el volumen

a través de la siembra de pequenos arboles de
follaje ligero con solucidn de céspead alternado,
glementos pétreos delimitan circulaciones en el
conjunto, 1os cuales se recubrieron con gravilas
para la circulacién de los vehiculos por el interior.
La aplicacién de color en los volimenes exterio-
res del edificio se desarrolld con una discreta fran-
ja color marrén, la cual cubre los cantos de las
losas en voladizo. Funcionan como cornisas y se
encuentran en la jardinera que circunda la resi-
dencia del lado sur Esta cbra es uno de los ma-
yores méritos en su produccién arquitectonica
misma que encuentra su apogeo durante los anos
de 1944 a 1959.

LLa segunda obra es la Escuela Superior de Inge-
nieria Mecanica y Eléctrica {hoy ESCA), ubicada
en el conjunto del Casco de Santo Tomas, D. F Esta
se desarrolld con base en la aplicacién de la "Teo-
ria Escénica”, su forma exterior se logrd a través
del estudio elaborado con base en la “Teoria de las
Giraciones”, que en sus conceptos generales des-
cribe gue los espacios arquitectdnicos —una ver
hecho el correspondiente estudio de funciones vy
su jerarquizacidn—, deben ser girades buscando la
dptima posicién con respecto a su use y considera-
cién de los factores de asoleamiento y ventilacion
con el fin de aprovecharlos al maximo y en forma
natural. Se realizd un estudio de perspectiva del em-
plazamiento para determinar los factores “escéni-
cos” con los que deberia contar el provecto, tales
como el color, la volumetria v el estudio plastico,
este Ultimo necesaric para lograr una arquiteciura
con caracteristicas innovadoras que no repitan ni
copien lo antes hecho ademés de integrar la obra al
contexto urbano.

José Luis Herndndez (a ia derecha) en una visita a la ESIME
durante su construccién en 1950,



El conjunte, en su concepcidn original, conta-
ha con un edificio destinade a las funciones ad-
ministrativas, culturales y de servicios generales,
soluclonado con un singularinmueble de forma trian-
gular en planta {desafortunadamente desaparecido).
En la fachada sur, desarrollaba un pértico de aproxi-
madamente 120 metros de longitud; el auditoric
se encontraba en el lado poniente del edificio y en
el lado oriente se encontraban ias oficinas admi-
nistrativas vy las academias de las asignaturas im-
partidas en el plantel. En el cuerpo poniente se
encontraban los talleres pesados, mientras que en
los cuerpos del norte ge encontraban los talleres
igeros y las aulas de teoria. Cada unc de estos
cuerpos constaba de una planta baja y tres nive-
les. El acceso al conjunto era a traves del portico
frontal. En el espacio entre el auditorio, las aulas y
los talleres, se encontraba el vestibulo general, cen-
tro de gravedad del proyecto y lugar de reunién y
encuentro de profesores y alumnos, ademas las
circuiaciones verticales de este espacio estan so-
lucionadas con la “Teoria de las Escaleras y Ram-
pas de Pendienie Suavizada y Ancho Razonado”
mismas que pedemos admirar en cada uno de los
volimenes del conjunto v que por sus caracteristi-
cas funcionales proporcionan un elemento de alta
calidad estética, ya que al ir ascendiendo entre cada
nivel, Iz pendiente se “suaviza” v la rampa se ex-
tiende provecando el ensanchamiento gradual y pro-
porcional de los muros que la sostienen. Con res-
pecio a estas escaleras Hernandez Mendoza
describe lo siguiente:

“Este tipo de escalera, en lugar de ligar dos
puntos situados en niveles consecutivos diferen-
tes con una recta de pendiente uniforme, los liga
por medio de una curva, la cual, a medida que va
subiendo se va suavizando, haciendo més agrada-
ble su ascenso”®

En las circulaciones horizontales la losa se so-
luciond con la "Teoria del Diseno de Plafones Dirigi-
dos” que es la definicion cientifica de los "techos
de alas de mariposa”, elemento descritc en el pro-
yecto anterior

£n el centio de gravedad del proyecto, existiz
un problema: la cercania de los edificios v sus
posibles consecuencias debido a le falta de ilumi-
nacién. Como solucién, Herndndez Mendoza optd
por la aplicacién del estudio de los "Edificios Pan-
talla de Reflaxion Reciproca en la Arguitectura”,’
proyectando la construccién con dos planos re-
flsjantes de dimensiones monumentales en la par-
te sur de ia fachada de! vestibulo central, consi-
guiendo asi ‘a iluminacién reflejada hacia las
oficinas y dependencias ubicadas en la parte nor-
te del auditorio.

A través de la historia, el arquitecio era ei en-
cargado total de ia definicién de un proyecto de
construccion, asumiendo la responsabilidad total,
desde el diseno arquitecténico hasta fa solucidn
de ingenieria (baste con recordar a Brunelleschi

~ Teritarios

St

Maqueta de la ESIME en la que se aprecia ia pante-norte de ios edificios.

el

con la clpula de Santa Maria del Fiori proyectada
en 1419). Més tarde, hacia 1747, se fundé una
escuela de ingenieria civil en Paris, Francia ”... an-
tes de 1750 nadie hubiera cuestionado ia deci-
sién de designar arquitectos para proyectar puen-
tes...” . Sin embargo. la historia es ¢iclica v hoy
en dia, la actividad encaminada al disefio, ya sea
arquitectonico o de ingenierfa, vuelve a estar bajo
la direccidn y concepcién del arquitecto, un ejem-
plo contemporéneo de esto, es el ingeniero v ar-
quitecto espancl Santiago Calatrava, cuya obra es
un peema a la interaccion entre la ingenieria v la
arquitectura, teniendo como consecuencia obras
de tal calidad, de las que no es posible hacer una
diferenciacién entre ambas disciplinas. José Luis
Hernandez Mendoza fue uno de los hombres
cuya alta capacidad & imaginacién para conce-
bir, proyectar, calcutar y construir obras arqui-
tecténicas, 1o coloca en un lugar privilegiado
dentro de la historia de la arquitectura, ademas
de que fue precursor de la vanguardia tecnold-
gica y de disefo®

Hoy en dia, la ac-
tividad encamina-
da al disefno, ya
sea arquitectoni-
co o de ingenie-
ria, vuelve a estar
bajo la direccion
y concepcion del
arquitecto.

Notas:

' Esteva Lovols, Angel. José Luis Mornéndez Mendoza,
Honestidad, Servicio, Imaginacion e Ingenio, un Maestro
Maxicano do fa Arguitectura. 1998, p 139,

? ihidem,

# Del articulo "Degollemos a los arquitecios” publicado en
el No. b de Ia revista 1a hora de México, el 25 de
Septiombre de 1956,

* £stava Loyola, Angel. Cp. Cit. p. 147,

> Op. Cit. p. 161,

& Archivo de decumentos del ingenigro arquitecto José Luis
Hernandez Mendoza.

? Esteva Loyola, Angel. Op. Cit. p. 115,

¥ Stroster, Joao Rodollo. Jeormas sobre arqutectura. Trillas,
México: 1994,
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Terrilorios

muy utilizado sn lala

*Arguitecte egresado
del Institutc Tecnologi-
co de Tepic, Mayarit.

JeSseicia

El enmarcamienio & basa de aplanado liso y la ceja de ladrillo como remate de fachada, es

a localidad de Jala &n el estado de Nayarit, ubi-

cada en un fértil valle a las faldas del volcén

del Ceboiuco, conserva hasta el dia de hoy. ar-
quitectura popular del periodo virreinal homogé-
nes en su tipclogia. Los materiales, sistemas vy
procedimientos constructivos utilizados son los
propios de la region. A través de una descripcidn
de sus caracteristicas cconstructivas, navegamos
por un mundo gue se nos presenta muy afin al
nuestro... el mundo de la riqueza cuitural que ex-
plica nuestro presente.

Hablar de arquitectura vernacula es referirse a
la arquitectura doméstica, construccién sin arqui-
tecto aunada a cientos de anos de tradicién nisto-
rica. Para algunos esio se presenta como algo ne-
buloso, casi desconocide y lejanc de nuestro
mundo cotidiano actual. Sin embargo, ésta es por-
tadora de un mensaje del pasado. Su sola con-
templacidn nos incita a descubrir la magia gue pro-
yecta en cada detalle. Intentamos imaginar y
comprender las tradiciones, costumbres y formas
de vida de la anterior sociedad, 12 cugi encoritra-
rmos distinta a la nuestra, pero al seguir observan-
do, repentinamente nos envuelve una gran afini-
dad e icenlificacion como si el velo de nuestros
o|os se hubigsra caido, y emocionados reconoce-
mos como nuestrz aquel legade cultural. Para com-
prender el presente v explicarlo, tenemos que re-
montarnos a nuestras raices y buscar en ellas
nuestro origen.

En muchas partes del mundo existen manifesta-
ciones arquitectonicas fabricadas por sus moradores,
mismas que utilizan materiales y sistemas cons-
tructives de una gran similitud, sin embarge cada
una de ellas mantiene caracteristicas propias, producto
de tas condiciones climaticas y geograficas de la re-
gién. Tal es el caso de Jala, que utiliza elementos pro-
pios del entorno en la construccidn de sus viviendas.

Jala, "lugar de arena"

Herencia vernacula

Francisco Javier Hemandsz Ayon*

Lugar donde abunda la arena

A 80 kildmetros al suroeste de 1a capital del estado
de Navarit, se encuentra Jala, pueblo pintoresco
asentado en las faidas del volcén del Ceboruco, valle
negruzco de asombrosa fertilidad. Lsta poblacion
blanca de raices indigenas pertenecié al cacicazgo
de Xuchitepec, Tlatoani de Ahuacatlan, y fus
influenciada por los misioneros franciscanos que en
1582 establecieron su templo y convento.

El nombre de Jala 0 Xala se derva de kali o xallf
{arena), palabra utilizada para designar el "ugar
donde abunda la arena”. Tiene una extens:an terr
torial de 463.070 km’; el clima que provalece es
templado, la etnia principal de Iz pablacion as fa
huichol v sus principales actividades econdmicas
son la agriculiura, la explotacion forestal v el turis-
mo. atraido este Gitimo por el volecan del Ceboruco,
situado a 18 kilbmetras hacia el noreste de Jala, De
asta regitn son famosas las mazorcas dal maiz por
sU tamano, que sagun la tradicion, se han llegado a
cosechar hasta de €0 centimetros de langitud.’

Construcciones sencillas

Los antecedentes de vivienca de los antiguos ha-
bitantes de esta region del pais, hacen referencia
a construcciones muy sencillas, hechas con un
armazén de madera sobre cuatro postes entemna-

rameas. Las paredes estaban cubiertas con baja
reque o palma. Las casas tenian lies piezas se-
gun \a jerarguia que la familia tenia en la comun
dad. Los techos eran de cuatro aguas, terminados
en purita a manera de cuernos.” Sus techos fue-
ron pintados con motivos geométnicos v en algu-
nos de ellos aparece ¢l llamadeo "ojo de dios”,
uno de los simbolios del arte huichol.



£n el afno de 1556 hubo en el poblado de Jala
un gran incendio que acabd con todo el pueblo y
la iglesia.” La capilla de la Inmaculada Concep-
cién, es la Unica construcciéon gue después de
reestructurarse, todavis se conserva.

Desde el punto de vista urbano, Jala tiene un
cargcter muy particular. La homogeneidad en el
uso de materiales. los sistemas constructivos vy
la poca intervencion con elementos de factura in-
dustrial, le proporcionan un peculiar sello arqui-
tecténice. Un 45 par ciento de sus construcciones
pertenecen al siglo XX, las construcciones del siglo
XX estan presentes también en un 45 por ciento, un
5 por ciento corresponde e arguitectura de los siglos
XKV y XVl y el & por cienio restante, a nuevas viviendas
que va incorporan materniales industrializados .

Pledra, adobe y madera,
constantes constructivas

Algunos aspectos constructivos que pueden
observarse como constanies en la arquitectura
verndcuia de este poblado son los siguientes:

L.os cimientos son asentados a base de piedra
y lodo, sin escarpio v sobreelevado, con una al-
tura hasia ¢=2 un metro sobre el nivel de terrenc
natural. Tienen una profundidad promedio de 80
centimetros {varian desde B0 centimetros hasta
un metro}. En la parte superior del cimiento y
para nivelar el mismo, se utilizan algunas tiladas
da ladrillc de barro que se fabricaba en
gimensiones de 20x40x07 centimetros.
Normalments el ancho va de acuerdo con el
ancho del muro; cuando éste es mas ancho,
formea parte del redapié de algunas viviendas.

|.os mums san construidos a base de adobe
de secoitn 50x70x20 centimetros aproximada-
mente. Los murcs rematan normalmente en una
ceja sencilia o dobzle, hecha a base de ladrllo de
Barro rojo. Cuando existen medios econGmicos,
los muros se aplanan con una mezcla de fodo y
arena volcanice, acabado liso vy pintura & base
de cal. Existen cuatro categorias de anchos de
muros: de 40 centimetros de ancho (8 por
cianlol; de 46 g B2 centimetros {34 paor ciento),
de 56 a 65 centimetros (b3 por cignio) v de 70 a
80 centimetros {5 por ciento).

La cublers es una estructura de madera deno-
minada de caballets, la cual consiste en vigas co-
locades directamente sobre los muros, dispues-
tas a cada tres metros aproximadamente segin el
claro y dimensiones de ésta. Al centro de las vigas
sa coloca un polin veartical de aproximadamente
1.2 metros, formando con esto la cumbrera de la
vivienda y dande nacen las dos aguas de fa mis-
ma, mmedialo a eslo. se apoyan los morrillos y
sobire estos, tiras de duela. Asentados directa-
mente sobre estas encontramos la teja sin nin-
gun elemento de sujecidén. En la canstruccidn de

la misma, se emplea barro, excremente de caballo
denominado pascjo ademas de arena volcénica.

Otra variante de la estructura es la gue emplea
vigas dispuestas en un solo sentido y a una separa-
cidn de 40 centimetros aproximadamente, con una
capa de lcseta de barro rojo de 60x60x60 centime-
tros en la parte superior, que a su vez contenfa una
capa de lodo recubierta por una segunda capa de
loseta de barro. Estas cubiertas normalmente eran
planas o0 a un agua.

Un tercer tipo corresponde a las cubiertas s
base de carrizo, lodo y teja sobre estructura de
caballete o sobre techos a un agua.® Con relacidn
a las cubiertas, encontramos las siguientes esta-
disticas: techos planos 20 por ciento; techos a un
agua 7 por ciento,; teches a dos aguas 73 por cien-
to. Los porcentajes de los materiales utilizados
son: estructura de madera v teja 61 por ciento;
estructura de madera, carrizo y teja 16 por ciento;
vigas vy ladrillo de barro "terrada” 21 por ciento; losa
de concreto o béveds catalana 2 por ciento.

Los pisos generalmente son a base de loseta
de barro rojo de BOx60x05 centimetros acabado
pulido, aungue una gran parte de ellos son de
tierra de la regién apisonada sin ningun tipo de
recubrimiento. Es importante sefzlar gue el nivel
de limite superior del piso se encontraba muy por
encima del nivel natural del terreno. Como se
menciond anteriormente, las cimentaciones eran
sobreelevadas vy es hasta este nivel, al que su-
bian sus pisos por medio de un relleno de tierra
apisonado.

i "
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terrenn natural.

la sobireelevacion dal muro que llega hasta a un metro de altura con respecto al

~ Teritarios




Temiterios

El carrizo era vulizado en cubiertas normalmente inclinadas a un agua, sujetandose estos
entre gl con una planta fibrosa muy resistents llamada 'cuamecate”.

La herreria en su gran mayoria es de fierro forja-
do a mano. Las puertas son de madera tableadas a
cuatro hojas llamada de caballeriza. Los vancs de
las ventanas los encontramos en proporciones 2:1
sin ser esto una regla, © de forma cuadrangular.
Tienen éstas. asi como las puertas, un cerramien-
to hecho a base de vigas de tepehuaje, presen-
téndose en algunos casos sobre las vigas, silla-
res adovelados.®

El patio es un &rea descubierta en la que se
encuentra la pila de agua, el lavadero de nixta-
mal, el bafo y el corral que sirve para criar anima-
les como gallinas, patos, cerdos, etcétera v a la
vez como huerto frutal. Este patio se vincula di-
rectamente del espacic de cocina-comedor.

Hacia el interior de las viviendas se observan
dos crujfas, la primera normalmente cumple la fun-
cién de recdmara y sala, la segunda se utiliza como
cocina-comedor.

Con relacidn a las fachadas, éstas contienen
en su mavyoria caracteristicas ambientales con
aplanados lisos en blanco o color, Cuentan con un
rodapié de piedra que en ocasicnes lleva un apla-
nado burdo. Es comun encontrar enmarcamien-
tos de ladrillo 0 a base de aplanados lisos. Utili-
zan cenefas en vancs de puertas, ventanas, en
limite de rodapié y remate de fachada. Un ele-
mento importante en la vida de los jalefos, lo
constituye el tapanco, una especie de entrepisc
que se ubicaba por lo general en la primer crujia
y que servia de bodega, nermalmente se cons-
truia a base de vigas de madera, carrizo y lodo en
la parte superior.

El legade histdrico materializado ante nuestros
ojos, tiene un valor altamente significativo para
nuestro presente. Es el cristal a través del cual
podemos descubrir el origen de nuestras costum-
bres, el porgué de nuestra mas arraigada marnera
de pensar, la verdad acerca de nuestras raices
mexicanas. La arquitectura verndcula en México es
producto del genio artistico de nuestros antepasa-
dos. Historiadores, arquitectos, criticos de arte e
investigadores, intentan rescatar sus valores, pero
desgraciadamente son pocoes los que con valor le-
vantan la mano en su defensa, Esto en realidad es
un problema de conciencia de nuestra sociedad.

La arquitectura vernacula de! poblado de Jala,
posee valores que pueden ser aplicados hoy en
nuestros dias. Desconocemos los mas, por fal-
ta de estudios que profundicen en el analisis
de tan acertada tecnclogia. Estos vendrian a
extraer sus aciertos, a identificar deficiencias v
a proponer sistemas optimos y ventajosos que
eleven la calidad de vida en la localidad, ade-
mas de proporcionar un nueve enfoque en la
utilizacion de antigucs recursos de construccidn
para nuestra actual sociedad®
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3 Tello Fray Antonio. Crdnica Misceldnea de la Sancta FProvin-
cia de Xalisco. Libro IV, Guadalajara, Jalisco: 1946.
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5 El carrizo se sujetaba por medio de una planta fibrosa lla-
mada cuamecate, la cual abunda en la regidn.

% La palabra adowelado indica una disposicién de los sillares
de sdobe donde se colocaban éstos de forma inclinada casi
vertical, formando en el centra una especie de cuna que
repartia los esfuerzos hacia los extremos de! vano.
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Construcciones inteligentes

Gerardo Barrera Cardiel*

as edificaciones de alta tecnologiz buscan

incrementar ¢l nivel de confort v productivi-

dad del usuario 0 empleado que en elias resi-
da; los costos de construccion que implican, se
han hecho progresivamente mas reducidos vy la
tecnologia de disefo ha experimentado una con-
siderable actualizacién. Expertos en edificaciones
“inteligentes” desarrollaron un nuevo esquema de-
nominado “disefio participateric”, coordinado por
especialistas: arquitectos, ingenieros, gerentes de
construccién, propistarios y usuarios.

Al margen de la posible innovacién tecnoldgi-
ca que presupone la existencia de construccio-
nas inteligentes, podemos decir que asta tenden-
cia explicité un paradigma, gue sin tener
conocimiento de ello, acompand la relacidon hom-
bre-habitacién desde los mas remotos tiempos.
Compartid respensabilidades de proteccién y su-
pervivencia, donde cada uno toma parte de esa
carga. Lo que realmente cambié fue la modalidad
de interaccion, convirtiendo una estructura inani-
mada en algo con capacidad de responder a las
circunstancias vy a las preguntas del ser humano.

Estas ideas nos llevan a pensar en que la inte-
raccion entre usuario y construccion, no se limita-
ra & "albergar o dar cobijo”, sino que debe exten-
derse mas alla de esa "simple funcidn”. La
integracién usuario-construccién serd llevada a la
plena interaccién, para asi dar el maximeo confort
de acuerde a las circunstancias del momento, es
decir, no so6lo a las condiciones externas impues-
tas por el clima como frio, calor, lluvia, etcétera,
sinc a las mas sutiles como el nivel de luminosi-
dad, la ambientacién musical, la salud, la diversion
y las facilidades de comunicacion, entre otras.

En lg actualidad, en el caso de la construccion
de casas habitacidn, la tendencia es hacia una casa
inteligente, en la que el usuario disponga de dis-

§33
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positivos electrénicos v de la computadora para
hacer de su hogar un sitio mas confortable, ade-
mas de disminuir los cosios a largo plazo de
los servicios de la misma. Una casa habitacidn
debe de contemplar no sdio el aspecto exte-
rior e interior de la misma desde el punto de
vista arquiteciénico, sino también considerar el
entorne, es decir, debe impactar lo menos po-
sible el habitat, asimismo, tomar en cuenta las
condiciones climatoldgicas para determinar la
instalacion de materiales aislantes, de preferen-
cia de la localidad, para que con ello se logre
un balance ehergético de la vivienda.

Deberd de considerar la posible instalacién de
paneles solares para incorporar & la casa un pro-
ceso de energia limpia, barata e inagotable. Se
considerard ademas, el tratamiento y recircula-
cién de las aguas utilizadas.

La construccién de casas inteligentes implice
la incorporacion de innovaciones tecnoldgicas,
como el contrgl de temperatura; no se trata de un
simple termostato sino de sistemas que en un moe-
mento aislan las habitaciones que no tienen hués-
pedes, dejandolas con los minimos requerimien-
tos energéticos. En el caso de las habitadas,
dependerd de la cantidad de gente que de mo-
mento la ocupe en una temperaiura constante el
acondicionar la energia en la habitacién. En las
salas o 4reas de descanso, mediante ordenes ver-
bales, se puede controlar el grado de luminosidad
de la habitacion con lumuinarias o cortinajes. o al
oscurecer 0 aclarar los vidrios de las ventanas. ks
posible dar érdenes al computador interior de la
casa por via telefénica. El 4rea del asec personal
también presenta adelantos, el excusado actual

s N ook 5 R R R e W e
Corporativo Calakmul, Santa Fe, Ciudad de México. Agustin Harnandez, 1894-19407,

cuenta con absorbente de malos clores, sistema
para registrar la presidon arterial y medir el peso de
la persona. Ahora, se puede contar con todo un
centro de entretenimiento: televisién, sonido es-
tereofénico, ademéas de una terminal de compu-
tadora con sistemas multimedia.

En el &rea de las recdmaras, los adelantos van
mas allad. ademéas de propercionar descanso, son
guardianes de nuestra salud. Actualmente exis-
ten disefios de cabinas {capsulas), que cubren la
funcién de una cama, se ambientan con mdsica
continua, la cual llega por canales digitales del
sistema de satélite. La cédpsula se climatiza a la
temperatura que el usuario desee, 1o gue hace
obsocleto el uso de cobertores; la cama se amol-
da al cuerpe, proporcionando un verdadero des-
canso. Estas cabinas suministran mayor cantidad
de oxigeno al lograr que el aire circule de una ma-
nera més eficiente. Todo esto es posible gracias a
simples 6rdenes verbales.

Algunas personas se preguniaran sobre cémo
iniciarse en el campo de la domdtica v si seria
posible (agui en México), construir una casa con
tales avances tecnologicos, pues un S0 por cien-
to de los equipos requeridos son casi imposibies
de conseguir en @ mercado local, Pero veamos
algunas definiciones sobre "casa o edificacion inte-
ligente” v tal vez lleguemos a la conclusion de que
si es poesible construir v habitar {a pesar de nuestra
economia) una casa habitacién inteligente.

“Una edificacidn es aquella en la cual casi to-
das las facetas de servicios de la misma son coor-
dinados mediante sensores controlados por una
computadora. La capacidad para telecomunicacio-
nes es la determinante maéas significativae de a in-
teligencia de una construccion.

"Una edificactén o conjunto de edificacio-
nes con propésitos recreacionales, de salud,
residenciales, de trabajo, educacionaies o de
otro tipo que posee una red integral de taleco-
municaciones, ofrece una variedad de servicies
de computacion y telecomunicacionss a los
ocupantes de la edificacidn:

“Servicios articulados para asegurar un am-
biente mas favorable de seguridad, productivi-
dad vy creatividad que aquel provisto por edifi-
caciones ordinarias.”

Otra definicién que es digna de tomarse en
cuenta es la siguiente: “construcciones inteligen-
tes son aguellos edificios en los que el conirol vy
regulacién de los sistemas que o integran tanto
de electricidad, seguridad, comunicaciones, in-
formética, transportes, etcétera, se hace de ma-
nera integrada y automatizada, obteniendo un ma-
yor aprovechamiento de la energia y un mayor
confort ademas de contar con un conjunto de ser-
vicios afadidos que podran ir mejcrando cuando
ios adelantos tecnolégicos lo posibiliten. Estos
edificios se caracterizan por su pluridisciplinarie-
dad. integracidn y su concepte dindmico”.



Camo se puede apreciar en estas definiciones,
varios son los requisitos que se deben tomar en
cuenta para gue una construccion se pueda consi-
derar como inteligente. En primer lugar debe de
poseer un buen sistema de comunicaciones: es de-
cir, linea telefbnica digital con accesos a la red in-
ternet y todos los servicios gue proporciona este
fipo de herramientas electronicas. Otro de los re-
quisitos se refiere a la instalacion de dispositivos
electronicos (transductores) que interactden con el
o los huéspedes, con la finalidad de que éstos ten-
gan el maximo confort, tanto para las tareas de tra-
bajo como para la recreacidn ¢ el descanso.

cste tipo de construcciones (hoy), estan orien-
tadas o implementadas a las grandes edificacio-
nes, es decl, actualmente las construcciones in-
teligentes estadn orientadas a edificios que
concentran grandes masas. Se puede decir que la
construccién inteligente se aplica a aquellas edifi-
caclones de uso colectivo tales como oficinas, hos-
pitales, instituins de investigacion y, en menor
escala, a la vivienda multifamiliar. Esto tiene una
razén muy natural: los costos. Estas construccio-
nes podran ir hacia niveles de uso personalizado
a medida que los sistemas se vuelvan mas acce-
sibles {en lo tecnoldgice v econdmico) para el
grueso de la poblacién.

Sin embargo, en la situacion actual, uno puede
ir construyendo la casa ideal o casa inteligente,
aun contando con pPOCOS recursos econdmicos,
pues una construccidn inteligente de uso familiar
ne puede ser visualizada o disefada con los con-
centos y oriterios como con 10s que se disefa un
edificic de oficinas. En primer lugar, un hogar, an-
tes que nada, debe brindar confert, seguridad v
un buen sistema de comunicaciones. La comuni-
dad de una casa empjeza tomando en cuenta el
lugar donde estéd ubicada, es decir, el entorno o
medio ambiente. No es lo mismo construir una
casa en un lugar en donde las temperaturas tie-
nen grandes fluctuaciones que edificar una don-
de el clima es méas estable.

Aqui es donde nuestra casa puede empezar a
tornar el caracter de inteligente; por gjemplo, en
zonas donde le mayor parte del afio las tempera-
turas scn aftas, no puede ser construida con ma-
teriales tradicionales como el tabique, tabicén y
cemento ya que estos materiales no permiten un
buen aislamienio entre el interior y exterior de la
casa, ahora bien, el considerar la instalacion de
sistemas de aire acondicionado estd incremen-
tando el costo de la vivienda vy el consumo
excesivo de energla eléctrica. Una posible
solucidn es la utilizacién de materiales baratos
con mejores prepiedades aislantes. Un material
que ha sido casi olvidado en nuestra cultura lati-
ncamericana, es el idesl para sertomado en cuen-
ta ya que su capacidad de aislamiento es por
mucho superior &l que proporcionan Ios materiales
antes mencionados: el adobea.

s

Sede de Lloyds en Londres. Richard Rogers, 1979-1986.

Para los que no estén familiarizados con este
material, basta decir que fue la base de construc-
cién de la mayaria de las culturas americanas,
desde el sur de los Estados Unidos hasta los de-
siertos de Chile, se elabora con barre {agua v paja);
como elemento aglutinante se utiliza cualquier
material fibroso, como estiércol seco, ramas se-
cas desmenuzadas, elcétera. Esta pasta se vacia
en moldes de madera en forma de paralelepipe-
do rectangular y varfa en sus dimensionss segn
el pais y cultura donde sea fabricado@
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Proceso o problema

Produccion de vivienda rural
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a vivienda y la calidad de vida en los asenta-

mientos rurales constituye un tema de suma

importancia en el desarrcllo social, econd-
mico y ecoldgice de la regién latinoamericana que
desgraciadamente, a pesar de ser estratégico, ha
estado en los (ltimos afios casi oividado.

La produccion de vivienda rural @s un tema de
necesaria reflexion, como punto de partida cabe
definir si es éste un proceso armonice © un pro-
blema. La produccidn de la vivienda rura!l incide
en varios puntos. cada uno de ellos polémico, e
implica un alto grado de complejidad, muitidimen-
sionalidad y vanabilidad cultural y geografica; este
concepto, por sus componentes, presenta las si-
guientes caracteristicas:

a) La vivienda rural, al igual gue la vivienda ur-
bana, se puede definir como un objetc pero tam-
bién es un proceso, sobre todo en el medio rural,
en gue ésta, mas que una mercancia cbieto de
compra-venta, se convierte en una préctica indivi-
duai, famitiar 0 comunal, e incluso, muchas de las
veces, en un ritual.

b) Al estar intimarmente ligada al héabitat rual;
ésta se condiciona a una vision holistica cuyos al-
cances necesariamente trasclenden en el espacio.
pues mientras que en el habitat urbano las zonas
de vivienda y las zonas de traoi|o se segregan, en
el habitat rural éstas constituyen por lo generzl
una unidad y necesariamente hay que considerar
diversas escalas de trabajo.

c} A su vez, al estar intimamente figads al de-
sarrollo rurai o desarrohio rural sustentable, secon
diciona a una visidén holislica cuygs alcances ne-
cesariamente trascienden en el liempo (sobre
todo si se parte de la definicicn de Hruntland,
como el modelo de desarrollo que implice [a sa-
tisfaccion de las necesidades de la actual gene-
racion sin poner en riesgo los recursos de las fu-
turas generaciones).
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d) Aun si la produccidn de vivienda correspon-
de a un proceso que forma parte de las tradicio-
nes v la cultura local, las actuales condicicnes de
transformacion cultural, el establecimiento de me-
canismos de control, la dependencia del exterior
y la incorporacién de las sociedades rurales a pro-
cesos globales econdmicos, han generado la in-
capacidad de producir vivienda en la cantidad y
calidad requerida, dejanco éste de ser un proce-
sc natural y convirtiendose en un problema.

La produccién de vivienda rural es un tema al-
tamente eneérgico, sobre todo al ubicarse en una
sociedad altamente dindmica, como es la latinoa-
mericana, misma que experimenta acelerados
cambios en sus modelos de desarrollo ¢con los
logros vy fracasos, con los aciertos y errores que
aste significa; el analisis de la vivienda rural,
hajo este contexto, implica la evaluacidon de una
serie de relaciones econdmicas. politicas, so-
ciales, éticas y ambientales, y no necesariamen-
te el referirse a modelos preestablecidos o pro-
bados, pues se viven condiciones nuevas en
contextos diferentes, referentes tanto a la macro
como a la micro escala, y lo que funciond bien en
1928 no necesariamente funcionaré bien en el afo
2004, y lo gue fue satisfactorio en un contexto pla-
cide., no necesariamente lo serd en un contaxto
agreste; de ahi la necesidad de la bdsgueda vy el
encuentro de nuevas lineas de accidn 2 partir del
ingenio v la creatividad, aplicado & las condicicnes
del contexto y sobre todo a los valores y forma
de vida de sus habitantes.

Habitantes rurales

En fa vivienda rural, tradicionalmente los acto-
res han sido campesinos, agricultores, ganade-
ros, siltvicultores o asalariados, gue por lo ge-
neral nhan construido su vivienda en forma
individual, famihar o colectiva; este principio de
autoconstruccion tradicional funciona bien
mientras la estructura tradicional de la comuni-
dad rural se conserva, pero entra en crisis cuan-
do la influencia externa rompe con el equilibrio
interno de la comunidad.

Una vez que el equilibrio interno de la comunidad
rural se rompe, ésta pierde su autonomia, fendémeno
que se ilustra graduaimente con el establecimiento de
una serie ge dependencias externas, surgiendo enton-
ces el problema de una produccion de vivienda insufi-
ciente, Primero, la comunigad deja de ser autdonoma
en produccion de insumos de construccion de vivien-
da y comienza a depender de una serie de insumos
externos, fenémeno que llega al punto critico cuando
las divisas que se fugan por este concepto no alcan-
zan @ ser cuniartas por las divisas generadas por la
produccién local o que implica una reduccidon en el
nivel y calidad de vida en los asentamientos rurales y
una reduccién en s calidad de la vivienda, Segundo,

A

"Queseria” en Acccota, Veracruz.

conforme la comunidad se integra al mercado regio-
nal o nacional, también adquiere un grado de de-
pendencia del financiamiento externo, el cual es-
tablece una serie de reglas que no son propias
de la cultura rural, generandc entre los morado-
res rurales procesos de incoherencia cultural. Ter
cero, la incorporacion al sistema productivo externo
(insumos, financiamiento) pone a la poblacién ru-
ral en dependencia de una asesoria técnica ex-
terna, misma que desgraciadamente no siempre
estéd consciente de las tradiciones, cultura y valores
de la vivienda rural local.

Cuarte, la dependencia anteriormente descrita
propicia la pérdida del control de las decisiones
por parte del usuario. Mientras que en el proceso
de la vivienda rural popular tradicional habfa un ac-
tor principal, el usuario. en la vivienda rural de
produccion comercial hay varios actores, adqui-
riendo g vivienda un afto grade de complejidad,
pues comerciantes, financieros. técnicos vy otros,
desarrollan un compiejo sistema de mercado,
cuya mecénica de funcionamientso no siempre co-
rresponde a las necesidades vy expectativas de
los usuarics rurales.

Foto: Alejandra Sancher Faifan.
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La Pena de San Francisco Barranquilla, Veracruz., Foto: Maricruz Chimal Bernal.

El Chico, Veracruz. Foto: Icela Hernéndez Trujillo.
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La mayor parte de los pobres rurales se ganan
la vida como trabajadores o peguedos propieta-
fios a nivel de subsistencia en dreas ambiental-
mente fragiles ¢ en las fronteras de éstas: asi, la
pobreza rural estad intimamente conectada con el
manegjo de los recursos natutales, y mientras que
lentamente los agricultores comerciales comien-
zan a entender mejor el concepto de conserva-
cién dg la tierra y agricultura sustentable, para
los agricultores de subsistencia el punto central
es asegurar la comida de manana.

Retrospectiva

Todos los paises de Amdrica han exparimantado
una transicién de una pollacion eminentements
rural 2 una poblacién prominentementes urbana,
aun cuando este paso se ha dado cuaniitatva y
cualitativamente en forma diferente &1 cada ung
de los paises de la regidn.

A partir de la segunda mitad del siglo XX Lay
noamérica experimentd un aceleradn proceso de
industrializacién que trajo. como consecuencia,
un acelerado proceso de urbanizacién; mucho se
ha escrito sobre este fendmeno y su impacto en
el medio urbano; sin embargo poco se ha irata-
do sobre el impacto de este proceso en €l medic
rural, en especial sobre la vivienda rural v la cali-
dad de vida de los asentanuentos rurales.

Latinoamérica es un contexto en el que la urba-
nizacion se convirtié, mas gue en un medio, en un
objetivo. o quizd mas, una obsesidn que llegd a
menospreciar el medio rural en farma tal que se
le relegd social, politica, econdmica y ecoldgica-
mente, todo ello con un coste que tards o tem-
prano tiene que ser pagado por |z sociedad ente-
ra. A principios del sigie XX la poblacion rural de la
regién latincamericana constititia mas del ochen-
ta por ciento de la poblacién total La proporcion
tural-urbana en la primera mitad del sigle varid
con un lento incremeanto de o poblacion urbana,
A partir de la segunda guarra mundial 15 regidn
comenzd un acelerado proceso de industrializa-
cian, &l cual trajo consigo un acelerado proceso
de urbanizacién, fentmenc que Estados Unidas
experimentd medio siglo antes v la Eurapa Doci-
dental uno o dos siglos atras, con la diferencia
que ellos lo hicieron en un contexto de pleno da-
sarrallo v sin dependencia economica.

A finales del siglo XX |z poblacion urbana mun-
dial casi liega al 60 por ciento, mientas en la iegion
latinoamearicana alcanza poco menos de un M pul
ciento de la pobiacion total, sienda ésta sin embar-
go muy variable entre los difeientes paises de fa
region, pues en Bolivia la poblzacion rural constituye
un 80 por ciente mientras que en Uruguay se com-
pone sélo del 15 por ciento. Es en esie triagico con-
texto de desinterés y desesperanza en el que se
desarrclia el planteamiento aqui presentado,
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Ef elemplo de México es representativo: al co-
menzar el presente siglo, en el afie de 1200, el 90
por ciento tle a poblacidn nacional habitaba el
medio rural (nueve millones de habitantes sobre
un 1zial de diez millones de habitantes).

Entre los anos de 1940 v 1960 surgiod el proce-
s0 de industrializacién (que tuvo lugar en casi to-
dos los palzes lalinoamericanos), lo cual trajo
como resultado uns aceleracion en el proceso de
urbanizacion.

En el ano de 18972 la poblacién rural equivalia
al G por ciento da la poblacion total, y en el afo
de 1280 ya solo 21 36 por ciento de la poblacién
habitgba &l medio rural {veinticuatro millones so-
bre un total de sesenta v ocho miilones de habi-
tantes], Al finalizar el siglo sélo el 30 por ciento
de la poblacidn hatitard en el medio rural {treinta
millenzs sobre un total de noventa y nueve millo-
nes de habitantes).

Aun cuando el norcentaje de la poblacion que
habita el medio rural ha bajado constantemente,
la poblacidn rural en nimeros absolutos continda
creciendo, 1o cual nos da una idea de la impor-
tancia de la viviends rural dentro del marco del
desarrollo socizl y econdmico del pais.

lUna de las caracteristicas de los paises ibero-
americanos es la gran diversidad en términos de
tas condiciones socioecondmicas de sus socieda-
des rurales y sus practicas agricolas. En la regién
se sitilan palses con una sofisticada infraestructu-
ia agricola de exportacion, como Argentina, Chile
y México, y también paises caracterizados por una
infrzestiuctura agricola de subsistencia. Esto no
implica gue no existan lambién a nivel regional
zonas col Tuerte concentracidén de pobreza ex-
trema, come g2 el naso del sur de México (esta-
dios de Cuenero, Oaxacs y Chiapas), ciertas re-
giones de la America Central, el noreste de
Brasily algunas regiones andinas donde el com-
porente indigena es significativo.

La pobreza profunda prevalece en la areas
iurales y ex ésta la mayor fuente de pobreza ur-
hana, ya gue un alto poicentaje de pobres rura-
l2s hanemigrado a las dress urbanas durante los
ultimos cinguenta o sesenta anos.

Bajo estas condiciones la reduccion de la po-
breza, el mejor uso de la capacidad productiva v
el manejo sustentable de los recursos naturales
son tres prionidades en las que la produccian de
la vivienda y &l incremento de la calidad de vida
en los asentamientos rurales juegan un papel de
suma imporancia.

Aungue no puede generalizarse, en la actuali-
dad |beroamérica presenia serios problemas de
desabastecimiento alimentario v dependencia, la
infraestructura agriccla es muy limitada v no es
competitiva en los grandes mercados internacio-
nales, la comida es escasa vy la capacidad produc-
tiva s6lo esla aprovechada en un pequeda parte,

O i L o

Vivienda rural veracruzana. Foto: Bertha Salazar Martinez.

Vivienda en Acocota, Vercruz, Foto: Alejandra Sanchez Faltan.
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Atwzalan, Veracruz. Foto: Erika Baello Gonzélez.
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migntras que hay, en regiones enteras, un grave
riesgo de pérdida de la autonomia alimentaria.

Desde luego, ante esta situacién cabe pregun-
tarse el porqué la situacién del medio rural es
dasigual con relacidon al medic urbano. La res-
puesta es compleja, pues obedece a una tradi-
cion histérica que se pierde en el tiempo y a un
orden internacional que se pierde en el espacic.
Sin embargo, se pueden identificar nueve facte-
res que han acentuadc este desequilibrio entre
el campo v la ciudad:

a) La agricultura, principal actividad en el medio ru-
ral, s un sector aparentemente en declinacién. La po-
blacién del contexto rural se caracteriza por bajcs in-
gresos econdmicos en la mayoria de su pobiacion. El
contexto de la vivienda rural esta expuesto a procesos
ciclicos de emigracion v desocupacién, El medio en
que la vivienda rural se desenvuelve, parte de una es-
fructura productiva desigual y poco desarrollada
con relacién al contexto urbanc y su estructura
productiva. La poblacion rural, que constituye en-
tre ef 15 v 80 por ciente de la poblacién total de los
diversos paises de la region, tiene un nivel y cali-
dad de vida inferior a |2 de los habitantes urbanos.

b) Los precios de los productos agricelas han
caldo durante las dos ultimas décadas, mientras
que los productos industrializados (urbanos en su
mavyoria) han incrementado su precio.

c) La toma de decisiones a nivel nacional, esta-
tal o departamental y municipal han dependide de
una élite urbana y por lo general no se ha tomado
en cuenta a los habitantes rurales.

d} No ha habido una decisién politica profunda
tendiente a establecer un equilibrio rural-urbano. La
existente desigualdad se toma cada vez mayor.

e) Los pocos recursos existentes en las zonas
rurales se han concentrado en pocas manos. La
falta de comunicaciones acentia fenémenos como
el atraso, la pobreza y el caciquismo.

f) La dispersion de la pablacién rural no favore-
ce la politizacion de grupos rurales, e cual tampo-
cc suele ser deseable para las auteridades.

g) Ha habido mucha dificultad en la organizacion
de sistemas cooperativos o colectivos, sobre todo
cuando se carece de tradicion al respecto.

h) El pape! del Estado con respecto a la vivien-
da rural v la calidad de vida de los asentamientos
rurales no ha side ¢laro. Los programas de vivien-
da se realizan desligados de una estrategia glo-
bal de desarrollo que incluya pregramas de ge-
neracion de actividades productivas y empleos
permanentes. Por lo general ha habido muy poco
interés por parte del Estado hacia los programas
de produccién de vivienda rural y existe una falta
absocluta de coordinacién entre los pocos orga-
nismos gue inciden en la vivienda de las zonas
rurales.

i) El problera de la produccién de vivienda rural
no se ha visualizado a partir de la cultura, de los
valores, de la idiosincrasia y expectstivas de los ha-
bitantes rurales, v existe una acelerada transforma-
¢ion econdmica, social y cultural debido a la pene-
tracion de valores dominantes diferentes de los
tradicionzles.

Hay un escaso aprovechamiento de los valo-
res, las tecnologias y los modelcs de produc-
cidn de la vivienda rural tradicional. Ante estas
condiciones, el futuro del medio rural es tragico,
pues el escenario del siglo XX| que se planiea es
el siguiente: a pesar de que la migracion rural
urbana continuarg en los préximos anos, la mayor
parte de los pobres continuarén siendo los habitan-
tes de las zonas rurales, pues a pesar de la pobreza
urbana vy sus criticos niveles, la situaciéon conti-
nGa siendo pecr en las zonas rurales, v como
no hay cambios radicales en la actuahdad. no
es de esperarse un cambio en la calidad vy el
nivel de vida de los habitantes rurales sn un
futuro proximo.

Perspectiva

En treinta afos Ibercamérica requerird producir !
doble de la comida gue actualmente produce, y
ante tal expectativa surge la pregunta: équién pro-
ducirad todo ese alimento? ¢El actual campo, pau-
perizado con bienes de produccion obsoletos.
descapitalizado, sistematicamente abandcnado v
con bienes de servicic deficientes? Una vivienda
no satisfactoria y niveles y calidad de vida muy
inferiores a2 los prevalecientes en el medio urba-
no, la proyeccién no es halagadora; sin embargo.,
si hay conciencia de ella, habra la posibitidad de
alterar las actuales tendencias.



£l problema no es facil, pero debera afron-
tarse a partir de una redefinicién del papel dei
Estado, descentralizandolo, dando fuerza al mu-
nicipio y tomando en cuenta a les grupos co-
munitarios, creando una nueva vision sobre los
papeles del gobiernc: el desarrolle rural no sélo
es una iarea de expertos que tradicionaimente
se han dedicado al ambito rural, sobre tode a lo
que a bienes de produccién concierne, pues re-
quiere también de expertos que tradicionalmen-
te se han enfocado al ambito urbanc, con ca-
pacidac de identificar en el medio rural
oportunidades de desarrollo que permitan inci-
dir en tres puntos béasicos relacionados con los
bienes de servicio:

a} Vivienda rural {nuevas alternativas concernien-
tes al acceso a la tierra, tecnologia de construc-
cion, tecnologia aplicada a accesorios y comple-
mentos de la vivienda, organizacién, financiamiento}.

b) Incremento del nivel de vida en los asentamiento
rurales {infraestructura, equipamiento y servicios).

¢) Incremento de la calidad de vida en los asen-
famientos rurales {medio ambiente, educacion, cul-
tura, perlenencia, identidad).

dj Estos tres puntos basicos, concernientes a
los bienes de servicio, deberan ademas estar in-
timamente relacionados ceon los bienes de pro-
duccién v deberdn afrontarse considerando tres
Principics:

1. Manejo a nivel de la pequefa escala {munici-
pal, local, comunal).

2. Desarrollo y participacidn de la comunidaa.

3. Creacion de sociedades y asociaciones mixtas
entre comunidades rurales y comunidades urbanas.

Desde luegoe la intervencidon aqui descrita refe-
rente a los bienes de servicio: vivienda, calidad de
vida y nivel de vida, no implica un sustituto a una
fuerte intervencién en el bien de produccion, el
sisteme agricola, ganadero, forestal u otros, sino
un compiemanto indispensable a éstos para lo-
grar un desarrolic sustentable.

Lz vivienda rural, el nivel de vida v la calidad de
vida en log asentzmientos rurales deben visualizarse
en Latinoamérica como una vision doble, como
un agente mitigador de la pobreza y como un
agents de manejc sustentable de los recurses
naturales.

Conclusion

En conclusion, el campo de fa vivienda rural v la
caidad de vida en 10s asentamiento rurales, es un
tema gue requiere una revision integral v ademaés
ser enfrentado por la sociedad en general v las au-
toridades en particular con una visidn nueva vy crea-
tiva- que permita desarroilar este importanie y es-
tratéaico conlexto, La correcta interpretacion del
problema, el desarllo coherente v una realista
instreumentacién, son la clave para una interven-

cion con éxito en este dificil campo: sin embargo
la solucién no es facil, pues la mejeria de la calidad
de vida es un preceso complejo. Pero si hay una
nueva visidn y un fresco enfoque para el desarro-
llo de nuevas alternativas en el manejo de este
dificil, milenario y siempre apasionante campo de
trabajo. habrd esperanza @
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*Primer lugar en la
categoria cuento del
certamen literaric An-
toine Saint Exupery

1 dlo hubo fotes del navio, Ahora con tu madre,
Miguels; aqui con los amigos. Y las tias. La
parentela veia a la novia como un adorno de

mal gusto. Y el Migueio, timidez, juguete familiar.
Felicidades, muchacho, por fin te casas. Y él que-
riendo comparticipar a su Calandria, v los otros
maniaténdolo a fuerza de abrazos v méas fotos.

La Calandria, gorda y morena, le lanzaba para-
hesos al aire, con la paciencia de guien sabe que
la noche nupcial es para des. No importa, se de-
cian los novics a lo lejos, seremos nuestros.

Ella tenia de entremés en el pelo unas peine-
tas, dos pesos el par. Su vestido de tafeta, rebor-
des en escarchin, entre 108 dos lo habian monta-
do."Con holgadura”, decia ella. De entalle, neciaba
él, gue se te vea muijer, la pulpa. No te apenes,
me solivianta tu lienez. Bueno, ronroneaba lg Ca-
landria. Y seguian hilvenando su futuro: un cha-
maco, una tele. Yo en la construccion, (0 en la
fonda, viéndote desde el andamio, con tu babero,
picando cebollas, dada al lianto pergue la chamba
nos separa.

La Calandria vino de Tecostle, bien sola, con
el arregosto de quien otea el aire para respirar-
se viento. Sus padres: Te vas muy a la capital v
te haras putihonda. Dejd a su gente, al ventu-
rial. En la primera asquina, cuidad en la nariz,
me puse chaclos, un cuario de crema de pepi-
no y mi vestido, el azulite, como anuncio de nedn.
Con la risa de encias que esconditeaba con las
mancs, porque de tanta riscria sentia que la
boca se le iba como globe suelto, Chapultepec
en domingo.

Con unos quintos se aposentd en un cuarto de
azotea. Una cocina econdimica: “La chuleta esbel-
ta”, le dio trabajo. A menos de un afo muy a su

\ovios

Eax Ramos*®

frente se construia un edificio. El Miguelo era par-
te de aquel hormigal que empujaba el cemento
para arriba.

Una tarde: sefiorita, una comida corrida. Y la
Calandria se e acercd, se mirantiaron todo. £}
mend que le tendié ella era una sopa de nervios.
una guiso de sudor, pensd el Miguelo, v al postre
llegaron juntos con un morderse los labios, gelati-
na de cereza. (A qué hora sale, sefiorita? A las
siete. Tomo el camién ahi en la esquina. Confir-
maron c¢ita a lapicero, tinta del silencio.

Su vestido de novia. El rumor en torno de ella.
El novio queriendo atraerla. Porque &t Miguelo no
pensaba en su gorda tan sdlo para el usc. Amor
de pulmdn. Mi agua de tehuacén después de los
perjudicos del alcohoi. Calandria, mi Alameda do-
minguera. Perc no lo dejaban. Y ella sola, miraba el
cielo de nubes, charco gue amenazaba con caerse.

Un microbds para los invitados. Poco transpor-
te. Fueron subiendo. Los novios alquilaron un taxi,
del compa Pincas, que par muy su cuate le dio un
cincuents al descuento. Bochito tolerado, llama-
do El Aeroplano. Pero a resueltas, después del
novio, se colaron al carruaje nupcial, fa madre
del Miguelo y su abuela.

El novio songo, ni por enojo v manotazo hizo
entender que la Calandria deberia ocupar el lugar
donde ahora estas sentada, mama, Ella es mi mu-
jer. Lea mama vy Ja abuela lloraron iuto, grititos de
mal nacido. prefieres a esa casicosa. Y senalaba a
la Calandria & través del cristal. Y ésta dijo: yo me
voy en ia microbls.

Arrastrando la cola del vestido le murmuré & su
cuerpo: vamos. Y echd los pasos, pujiandando;
ya su alegria se nublaba con lunares parecidos a
la pena. Al querer subir al micro, algunas voces le



tronaron en la frente, dende la Calandria sabe en-
tran las injurias sin pedir permiso. “Las marranas
al estercolero”, oy la novia. No importa. Escalo-
nG una vez y al intentar el segundo, un arrancdn la
puso en suelo. Cayd v sobre ella su peso. se in-
movientd. Las risas flotaron en la burla. Un canao
de labics muertos con la tonadiila de la “novia fea”.

Calandria, las iragedias se tragan, {para qué las
gritas? Si estas al oido ajeno es un rodar de pie-
dras sin sentido. La burla triza cualguier inventario
derespuestas. La Calandria se levanto sin gos dien-
tes, con el vestido ensangrentado. Y ella pensd
en 1os ajos, cuando prepara las salsas, y como se
desmiembran.

Mo hubo mano, se levantd solita. Para no man-
char mas el vestido, se quité el velo, en ese acto
hubo un lapse de silencio de los invitados, en esa
minucia del dia, en que a fa gente. muy gazmona,
algo la pone reflexiva. Un clare de tiempo en las
negrancias. Luego el mundo vuelve mismo & la
cotidiaria costra nuestra. Y ese silencio tal se dio
porque el quitarse el velo la Calandria desistia de
su orgulle. £l velo, corona que arrancd de su cabe-
za para darle ei rango de pafiuelo. A punto estuvo
ta Calandria, pero no. No soltd su ilanto en alari-
dos. Sopériate a tus huesos, dijo, mientras una
esquina de suvelo, dique en las encias. Cada guien
con sus postemnas. Y la "novia fea” un coro. La
burla es una maquina dada s la toriura,

El microbds iba entre los baches, la novia para-
da, los invitados. parientes del novic. Hombres vy
mujeres que hallaron de jerga a ia Calandria. Na-
die antes la habla visto. La burla, botdn de odis,
permea el ambiente. F! odio es otra rosa que ha-
bita sombria en lo oscuro nuestro, v abre sus pé-
talos cuando huele aromas semejantes a la dicha,
entonces despide su flato y nuba a los agrics, a
los chorrillentos por no tenar nada que defecar.

La Calandria sélo pensaba en su Miguelo. Ahi
bamboleada por los baches, piensa, situviera unos
quintos, me bajo y me llevo en taxi. El microbls
frena, La Calandria se afianza al tomamanos, y una
senora le da una bofetada: vieja cochina, ni pare-
ce que sea novia, me va dando recargones, sucia.
Y otra cachetada.

— Quiere llorar la gorda.

— iQué se baje!

— Si, ya no cabemos.

La liuvia se lagrimd repentina a través de los
cristales. Un semaforo detuvo al microbus. Déje-
me bajar, dijo al chofer Este abrié la puerta. La
Calandria al querer bajar rasgd el vestido. Ei sabor
de la imtemperie. Un charco. El microbls se fue
sin ella. {Dénde estads, Miguele? La sangre en la
boca. Las calles solas. Se quitd las zapatillas. Alzé
su vestido que se 1& habla puesto triste.

Sobre el mismo camino, méas adelante, el taxi
habia parado. La mamé de! Miguelo: "no te voy a
dejar ir, ella luego nos alcanza, viene con 10s invi-

tados”. Délame bajar, madre, tengo que estar con
mi mujer. Que no te vas, he dicho, forcejeaban. La
madre y la abuela no io soltaban. €l compadre Pin-
cas: "déjenlo bajar, quiere estar con la Calandria,
tiene derecho”. Que no vy que no. Entonces al Mi-
guelo se le envenend la tripa. COmMo que no, yo me
bajo. Y como las otras lo tenian acorralado en el
bochito, le solté un pufietazo a su madre. Esta chi-
116 como hiena. No, Miguelo, nc esta bien, decia el
compa Pincas. Usted no se meta, compa. Y se bajd
dei taxi jalandc las grefas, como un estropajo, de
su madre. Es usted una perra, mama. Y la abuela,
Dios te guarde en &l infierno, Miguelo. Este se re-
gresd en pasos, golpeando Jos charcos con su mul-
na. Aun en los jadeos, muy a la distancia, él seguia
golpeandc a su madre hasta el hilacho.

Y la Calandria, desdenturriada, shogdndose de
lluvia. Los zapatos los habia perdido en un otro
tropezén. De poco en nada se tenia a cumulo la
pena. Se dio cuentz que estaba en un dia sin me-
dida. El sof fuegor azoradc por ese mar que el cie-
lo escupe. nexistia. Eso me pasa por gorda y por
mas negra que una culpa. El Miguelo se escancié
en o pechoso mio, y dénde, dénde se me fue es-

Dintel
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La mamay la
abuela lloraron
luto, grititos de

mal nacido,
prefieres a esa

casicosa.

gglesencial

capando; su arrepiento se presentd en ¢l altar, se-
guro dijo: el matrimenio es una esquela para dos
cocosos del amor, mejor marchito la pasién de
este segundo, adids. iAy Miguelo!, me enganché
a tu suenc de pochito, rémora a lo tuyo interno.
Mis peinetas también se han roto, vy yo siento que
las caries me abandonan. Miguelo, si bien pudi-
mos ser suma, ahora somos restos, olas de dife-
rentes aguas. La Calandria se decia, sovy paticoja,
el maquillajs se me desbaratd pastel al piso.

El Miguelo venia corriendo por la calle, los ojos
en los poros, preguntandc a los postes si habian
visto a su Calandria. Y detras de él, el taxi del com-
pa Pincas, porgue la madre del Miguelo le habis
dicho que esa blasfemia no se le perdona a un
hijo: "usted nos tiene que defender, sefor Pincas,
nosotras somos dos mujeres, y ese mal hijo debe
recibir un castigo”.

Y tantc le venian diciendo, que el Pincas va traia
el coraje entre los punos. S1 sefito, serd muy mi
compadre pero eso no se le hace a una madre.
Un golpe a una madre es como escupitajar a la
Virgen de Guadalupe. Ei taxi encontrd primero al
microbus donde venian los invitados. Pincas detu-
vo el bocho. El chofer del microbls hizo lo mis-
me. El bando de la mama del Miguelo dio entera-
das de los que el novio habia hecho. iQué poca
madre!, dijo uno del bando del microbds. "La culpa
la tiene esa cerda con iafeta, casi nos pencha las
llantas con su peso”, segunded el primo de Miguel.
"Es cierto, lo bueno es que se bajd”, vomitd una tia
lejana que venia de la colonia Morelos. Los dos
bandos conciliaron en que habia que encontrarlos
y darles su merecido. Mas a la Calandria, despar-
pajarla, gritd un gorrdn que en la misa nadie cono-
cia y que, ahora. era un familiar de entrana.

Cuandg los novios se vieron la lluvia se detuvo,
y luego festejd con un reldmpago que cayd en el
arbel donde un segundo antes la Calandria descanse-
ba, en su tercer rescplo. Al ver a su Calandria sin
zapatos, él se quitd los suyos hacia un cartel que
anunciaba “Para ta mejor distincién calcetines Unidn”.

Fue abrazc de mucha geografia. Beso de gar-
gantas. Y fue en el besc donde el Miguelo notd la
falta de dos dientes en la novia. Se separd de ella
y solté dos llantos. La Calandria sintid lo brusco
de ese separarse. Dijo: yo se que sin mis dientes,
Miguelo, ya no soy la tuya, perdéname. El Migue-
lo no la cyd, habia caminado unos metros, tomo
una piedra, y se la sorrajd a sl mismo, en la boca;
no sin suficiente fuerza, pero con sus dedos se
los logrd zafar Cuando regresod con su Calan-
dria le mostré los dientes que lievaba en la pal-
ma de fa mano. La Calandria desanudd su velo
que le hubo servido de pafuelo y le mostrd los
suyos. Rieron de risa rota con tanta contentura.

A lo lejos oyeron un rumeor. Era la parentela que
venia en grupo, andéndose de pies, con palos y
piedras, con toros y diablos en la boca, venian por
ellos. Corre Calandria. Vamos Miguelo. Y descal-

zos, entre cristales rotes y piedrecillas, con dos
dientes machos y dos dientes hembras, carrian
en aquella lluvia tan libre v desatada.

Y vamos, mi Calandria coge vuelo. Si, Miguelo,
nO pienses en que son cuadras, piensa que cada
paso es un kildmetro. Y la tarde. Y los postes, fos
semafcros en verde. La tarde de los novios siem-
pre es la posiblidad de! mundo con todos sus ca-
minos. El Miguelo vy La Calandria corrian. La luna
de miel inicia cuando dos ojos miran a otros dos,
y ambos se dicen, si, vamos, corramos al espacio
donde seremos. Que ef mundo nos persiga, para
nosotros es musica de fondo @
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Vamos, vamos arquitectos!

axico, {ddnde estd tu arquitectura?

imutilada entre edificios gue arguitectos in-

vasores te impusieron al llegar?, o
{escondida en el recuerdo de las ruinas de algun
pueblo? de algin pueblo...que cegado doblegé su
voluntad.

Dime, dime, {d4nde esta?

Porque yo no logro hallarla

{Esta cubierta en fachadas que ccuitan la realidad?
Soélo guimeras talladas...carentes de identidad.

iSanto Dics!, iqué es lo que miro!, sepultaca en-
tre una obra, desangrada, deshonrada... nuestra
Erick N Vergara* gran Tenochtitlan. ..

Pero espera, pais mio, pues no todo se ha perdi-
¢o... mira, mira, ila he encontrado!, en los albo-
res del tiempo, en la sencillez de pueblos, que a

uevamente se oculia el sol pesar g¢e la miseria, con honor la han

iras el imponente “Cerro del Aguila” defendidc...ihuelel, itiene aromal, ihuele & valor!,

ha terminado un dia ihuele a historial, a melanccliss de memorias... a

y se& mira Venus como estrella. caracter, ihuele a glorial Y no como pretendian

otras razas, a que hediera a mil estilos, un olor

El ric Balsas cuenta su historia que no es mas que el puatrido reflejo de 1o gque
alld donde en su orilla hubo guajolctes, ellos han vivido...

truchas, caimanes y camarones;

de ahi los antepasados al pueble dieron su nombre MiVamos%, ivamoes arquitectos!, équé es lo que nos
y del ndhuati 2 su memoria. i dias I a ocurrido?... en nuestras manos

{ de seda la arquitectura es anillo. ..
y hay que aferrarse a su esencia,
por ver a México... vivo.
iVamos!, ivamos arquitectos!...
vamos a sacarte brillo®

Cuando es de dia el gigante impera,

celoso de su gente, el ganado, sus parcelas...
al dormirse enciende el cielo de bengalas,
para de noche acariciar la tierra de ternura.

e

Casas de adobe y piel de cal blanca
sombreros de teja de barro rojas;

un tajon, un kiosceo y una iglesia

y las calles cubiertas de piedra brasa.

Hombres y mujeres de piel morena,
que en el campo, de sudor sus cuerpes empapan. ..

Dios bendiga mi tierra de vida eterna,
y a quienes la llamarcn, San Miguel Totolapan®

R

*Alumno del 8° semes-
tre de la ESIA Tecama-
chaico.

*Alumna del 8° semes-
tre de la ESIA Tecama-
chalco.

-
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*Egresado de la Escuela
de Escritores de la
SOGEM.

; mm ones

Antamie Mercado®

ensd que bastaba ponerle ganchos a la ropa para que no intentara volar,

Tarde se dio cuenta de que no habia manera de defener & unos pantale-

nes cuando querian caminar sofos llevéandose ademas a los calcetines.
Entonces corrid detrds de ellos haciendo un esfuerzo in(til por alcanzarlos.
Los pantalones tienen la vocacion en las piernas. Una hora después un
vecino llamd indignado a su puerta. Le devolvid los pantalones que va se
revolcaban con camisetas v corbatas. Los calcetines no, ni se atrevio a
preguntar por ellos.
Quiso castigar a los pantalones para enseparle que sin ella no eran nadie,
que no podian tomarse la libertad de irse corriendo solos. Por eso se los
puso aunque estuvieran todavia un poco mojados. Salid a la calle v se res-
tregé en el primer &rbol que tuvo enfrente. Se sentd en la banquetas en
donde estaba mas sucia. De rodillas ¢ruzé media ciudad, brincd en los
charcos y se arrastré en el parque hasta ponerlos verdes. Comid y en un
descuido, dejo caer sobre ellos un poco de mostaza.
Siguié asfl toda la tarde hasta que estuvo segura de que era suficiente el
regano. Regresd y se los quitd con todo cuidado para no estropearlos mas
Los lavd casi con caricias, les puso una tramipa de ganchos y fue a dermirse
con la certeza de que los pantalenes eran unos nifies.
A media noche despertd sintiéndose culpable. Habia llovido v salid a ver
coOmo estaban los pantalones. Se asomd con todo cuidado para no ser
descubierta y la creyeran débil. Escuchd un silencio de funeraria, pero esc
no queria decir que estuvieran cormidos. Poco a poco fue acercéandose
mas v al advertir ur leve ronguido, se atrevio a llevarlos adentro para acos-
tarlos en su cama.
Se preoccupd cuando tosieron v los cubrid con una cobila aunque a ella
dio frio. Ya podia dormir trangulla, En el momento de empezar & sonar, una
risita cinica la despertd. Justo anles de que intentara sacarlos a patadas de
la casa, se le enrollaror en las piernas y se escurrieron hasta sus brazos. La
apretaron dulcemente y le parecio gue la bragueta le sonrefa. Terminé con
vencids de que s pantalenes eran unes tiernos y l2s promelio llevarlos al
dia siguiente al circo @




Almas en fuga. Acrilico y tierra.

Dimtel

Obra plastica de Juan Jorge Diaz Rivera

Territorios heredados

nmarcada en titulos poéticos como "Mascara de la Melancolia”, " Didln-

g al Sol” o "Espiral para la vida", se presentd "Territorios Heredados”,

obra plastica de Juan Jorge Diaz Rivera, exposicitn qus fue montada en
el vestibulo del edificio de gobierno de la ESIA Tecamachalen, con molivo de
los festejos del 3 de mayo, dia de la Santa Cruz. En esta obia plastica pudi-
mos admirar 18 cuadros realizados con materiales sintéucos {acrilizos) y
naturales (tierra). Diaz Rivera trasiada las pinturas rupestres a la época actual
con el fin de que todo continte vive.

El artista privilegia lo natural, lo primitivo y la abstraccién comio akliernati-
vas de interpretacién. Con lineas v trazos, el pintor concibe sus cuadros mern
taimente pues no elabora bosquejos —asegura-—. En sus pinturas resalta e
homenaje al origen de todo: la tierra, material gque transforma para deleite
visual y estético. El pintor encierra sus cbras en un orden geométrico que guia
el recorrido del espectador hacia todos los limites.

Diaz Rivera estudio la licenciatura en Disefno Grafico en la Escuela de
Disefo del Instituto Nacional de Bellas Artes, periodo en el que inicia un
nuevo aprendizaje al lado de maestros como Felix Beltian, Armulfo Aquino y
el escultor Sebastian, entre otros. Al tener presenies 125 virtudes del dise-
iio, el creador subraya los planos y la forma en ei contenido de la composk-
cién como un armazdn gue se regocija en la manifestacion de sensaciones.
La textura v el cclor sobresalen para enviar un mensaje desde esta valicsa
obra artistica®

Panorama de ia sxposicion.



Medallas Juan O'Gorman y Guillermo Chévez Pérez

Reconocimiento y distincion

fescres de la Escuela Superior de Ingenieria y

Arquitectura (ESIA) se organizé un desayuno
en el gque se entregarcn las medallas "Juan
O'Gorman” y “Guillermo Chéavez Pérez”.

Los ingenieros arquitectos Felipe de Jesis
Gutiérrez Gutiérrez, Francisce Carbajal de la Cruz
y Reynaldo Pérez Rayén, recibieron la medalla
“Juan Q'Gorman” en virtud de ser distinguidos
egresados. En tanto los ex directores de este
plantel, Alfonso Rodriguez Lépez, Luis Loyola Gar-
cia, Leopolde Garcia Fhlers y Radl Diaz Esquino,
fueron acreedores a la medalla "Guillermo Chévez
Pérez". Se otorgd una presea al decano y ex di-
rector Radl 11an Gémez por su destacada labor
dentro del Instituto. Los alumnos Omar Abel Gen-
z4lez Lopez y Marisol Violeta Alvarez Pefa recibie-
ron un diploma de manos del director Guillerme
Robles Tepichin por lograr el mejor promeadio du-
rante el primer semestre de la carrera de ingenie-

E n reconocimiento a {a labor educativa de los pro-

Los arquitectos David Herrera Rangel, Roberto Nava Frias, Guillermo Mérquez Cruz y Luis
Mosso Mena.

ro arguitecto. Asimismo, se reconccid al emplea-
do Mario Vézquez Sibzja por su destacada trayec-
teria faboral y al profesor Luis Cordoba Gonzélez,
por su sobresaliente carrera en fa docencia. En el
evento los profesores de 5, 10, 15, 20 y 25 afos
de labor docente fueron galardenados. El arqui-
tecto Felipe de Jesus Gutiérrez G., concluyd el
evento con el discurse de agradecimiento que a
continuacidn presentamos.

Discurso

Hace un cuarnto de siglo el pais contaba con una
poblacién de 50 millones de habitantes. de los
cuales la mitad vivia en centros urbancs. El ni-
clec mas importante, la zona metropolitana de la
ciudad de México, era habitada por més de ocho
millenes de personas sujetas a un intenso ritmo
de crecimiento del cinco por ciento anual (el triple
del ritmo actuall, asimismo, ienia una profunda
transformacion producto de la "cirugia mayor” que
la estimulaba a un mejor funcionamiento por me-
dio de magnas obras como el sistema de trans-
porte colectivo Metro, el circuito interior y 10s ejes
viales. En este periodo se institucionalizd la pla-
neacion urbana como influencia directa del movi-
miento internacional, el cual ¢reo conciencia so-
bre el ordenamiento de los asentamientos
humanos. En esta época se promulga la ley gene-
ral v se crea la Secretaria de Asentamientos Hu-
manos y Obras Publicas (SAHOP). En el Distrito
Federal surge la Ley del Desarrollo Urbano, opera
la Direccidn General de Planeacion y se formulan
tanto a nivel federal como local, sistemas de pla-
nes urbancs nacionales, regionales, estatales (o
peneral para el D.F) y municipaies {parciales para
el O.F). de centro de poblacién ¢ de barrio.

En el campe de la arquitectura, en los anos se-
tenta se funda el Infonavit, creado para construir
viviendas a los trabajadores, su edificio sede fue
un provecto de Zabludovsky v Gonzélez de Ledn



Voces

En el campo de ta salud, se construye el Hospital
Ldpez Mateos de Enrigue Yanez. Luis Barragén
realiza una de sus obras méas recordadas: la casa
Gilardi; Juan Sordo Madaleno construye el Hotel
Fresidente en las inmediaciones del Bosque de
Chapultepec, Héctor Mestre v Manuel de la Coli-
na realizan el edificio Comermex, ubicado en el
cruce de Reforma y Periférico.

En el ambito de la educacién superior, como
producto de la crisis educativa y social de finales
de los afios sesenta, se revisaron de manera mi-
nuciosa los esquemas tradicionales de la
ensefanza superior, o que da paso a ta creacidon
de ta Universidad Auténoma Metropolitana.

Espacio educativo

En el contexto de los afos setenta transcurria la
ensenanza de la arquitectura en el Instituto Poli-
técnico Nacional. En la unidad profesional de
Zacatenco {concebida por el notable arguitecto Rei-
naldo Pérez Rayon, obra singular y sobresaliente
de la arquitectura mexicana, y ejemplo vive de ra-
cionalidad e innovacion tecnolégica), ante su in-
minente saturacién, se propene un programa de
descentralizacion para edificar unidades periféri-
cas en Culhuacan, Tepepan y Tecamachalco, deno-
minada esta Gltima Unidad Profesional de Arquitec-
tura y Diseno, en la cual se reubica la ensenanza de
la arquitectura en el ano de 1974; algunos de los
estudiantes gue cursaban esta carrera en Zaca-
tence se trasladan a Tecamachalco. Adn en pro-
ceso de construccién y funcionando sélo el edifi-
cio dos, con algunas incomodidades tales como
falta de transporte plblico, ruido, polvo v dificil
acceso, pero ¢on la oportunidad de aprender "en
vivo” de la edificacidn en proceso; hace un cuarto
de siglo vivi v aprendi alli.

Agradezcc en nombre de los galardonados vy
en el mio, la generosidad de nuestra "alma ma-
ter” al reconocer ta labor profesional en las aulas
y la practica arquitectonica. La ESIA se preocupa
por egresar arquitectos que enfequan su queha-
cer arquitectonice, no come producto de la "ing-
piracion genial”, sinc como un trabajo seric, me-
todico, analitico y con un alto compromiso social,
como dirfa el maestrc Pérez Raydn.

Postulados

Producir una arquitectura que exprese un justo
sentido de la economia, pero también de la cultu-
ra y el respeto al entorno. Una arquitectura de
beneficio social que se extienda al mayor ndmero
de ciudadanos, que sea eficiente tanto técnica
como economicamente. Bajo estos postulados fue
concebida nuestra escuela, products del entusias-
mo de notables arquitectos mexicanos como Juan
O’ Gorman, Juan Legarreta, Alvaro Aburto y Enri-

En la mesa del presidium José A, Hidalge, Guitlermo Robies Tepichin y Felipe de Jasts Gutisirez.

que Yéfiez, entre otros maestros que fueron influi-
dos por los movimientos renovadores de princi-
pios de siglo y gue viviercn comprometidos con
una arquitectura de alto sentido social.

Conocernos Y reconocernos

Apreciamos la labor del Consejo Téanice Consul-
tivo de nuestra escuela al reconocer a sus egresa-
dos al entregarles las preseas que honran a nota-
bles arquitectos tales como Carlos Rosseau,
Guillermo Chévez Pérez v Juan O'Gorman, de esta
forma se exalta el trabgjo de los profesores que
imparten cétedra y forman. no sélo arguitectos,
sino verdaderos hombres y mujeres: son alumnas,
los que dan muestras de excelencia, son los ex
directores que contribuyeron al progresoe de nues-
tra escuela y son los profesionales que con sus
ideas y obras dan muestra de una comprometida
practica ¢e la arquitectura.

Reconocer, es un importante estimulo no sélo
para quien lo recibe, sino gue también sirve como
referencia para las nuevas generaciones.

Para “reconocer”, es necesario antes “conocer” ias
actividades y logros de nuestros colegas, de las
cuales sin duda, existen muchas historias de éxi-
to en la docencia, en la investigacidn, en la difu-
sién, en la practica profesional independiente, en el
sector publico o en empresas privadas,

Una historia exitosa es la de Tofio Alcocer, en-
trafable amigo, notable y comprometido arquitec-
to politécnico, para quien rendimos desde aqui,
un homenaje pdstumoe a sus logros. En fa practica
profesional o en el trabajo gremial Tofo supo alcan-
zar la excelencia, por lo que es un digno ejemplo, al
igual que los galardonados de nuestro Instituto @
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Foro internacional

el movimiento moderno al fin de siglo

MMiguel Adrid, organizador
dal evento, jumio al critico
Weiliam Curtis,

*Ingeniero Arguitecto,
egrasado de la ESIA Te-
camachalco

lgl QSEHE l("'i'

on motive de la exposicién

"Adin de siglo, cien afios de

arquitectiura”, montada en el
Antiguo Celegio de San lldefon-
50 v organizada por & Museo
de Arte Contarmporaneo de Los
Aﬂ-geles, Celifornia. se realizo,
en marzo de este ano, el Foro
Internacional "De!l maovimtento
modernc al fin de siglo" anca-
bezado por = arnuitecto Miguel
Adria. En el evento participaron
arquitectos europeos v latinoa-
mericanos,

Esta serne de conferencias
tuvo una notable asistencia,
pues los lugares se agotaron
con varias semanas de anticipa-
cién. Las sesiones se llevaron a
cabo en el Anfitealro Simén Bo-
livar con un qudrum principal-
mente formado por estudianies
de diversas universidades del
pais y del extranjern. Entre los
cambios al programa ariginal,
&l mas lamentable fue la au-
sencia del hrasilefic Paulo
Mhendes Da Rocha

El primer ponente (ue William
Curtis, critico ingles que desa-
rrofld el tema "Lo universal y o
local en la arguitectura moder
na’, en el que senalo, en primer
lugar, la actual obsesion por la
Innowvacion asf como las cons-
tantes regresionss en la cultura
universal, ahadando resolver principalmeante las ne-
cesidades fisicas y espiritzales de [os usuarios; se
ratirid también al universalismo v 2 la idea romanti-
cs de fratemidad e igualdad inspirada en el onginal
espirtu hurnanista del movimiento modamo; expl-
co ague &l universalismo gue ahora esta ligado a la

Oscar G. Bustamante Duran®

A la Maestra Miriam Kaiser

globalizacian se ha degensrado
hasta el conceplo de partir de
los iiamados "paises modaly’.

For oiro lade, dijo que & lo-
calismo 2513 impregnado de na-
cionalismo, lo gue swidencia la
identidad asi camo la diferen-
cia entre los demés paises. o
negative surge cuands == llega
a una pesicién radical, excluyen-
te y hasta discriminatoria, va
que se tiende a la fragmenta-
cién {un gjemplo muy claro sen
los conflictos recientes en Los
Balcanes) También menciond
la importancia de hacer relec-
turas del pesado, sin olvidar
que cada epoca tiene sus pro-
pios problemas, por lo que el
universalismo y el localismo se-
ran siempre conceplos gue se
reformulan vy retraocalimentan
para ilegar 2 un equibhrio den-
tro de la arquilectura.

Peter Krieger presentd su po
nencia "Trgnsparancia y Re-
flexion”, en la cual recapituld los
otigenes de la reflexién desde &
primer espeio (el agual, pasando
por el llamado movimiento mo-
derno y sus conceplos de hige
ne y su "espiritu nuevo de luz vy
aire", hasta |3 actual banalizacion
de las enormas cajas de vidrio.

Dentro de la historia del ma-
vimiento moderna, Krieger re-
cordd la utopia de garantizar Iz hansstidad v la
moralidad de las funcionarios pablicos. a través de
la transparencia de los "'muros corting" haste llega
@ ios edificios actuales convertidos en suparficies
reflejantes, simbolos de poder econumice, basa-
dos en la precision y representantes de modern
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dad y progreso. Puntualizd: "Lo cierto es que es-
toe edificins son arquitectura 'barata’, no soloe por
su proceso oe construccion, sino por sus valo-
res, son débiles, son huesos sin piel, requieren
de elevados coslos de mantenimiento y limpie-
za, no envejecen con dignidad. Lo Onico gque pue-
de conferirles belleza, vy s6lo ocasionalmente, es
el reflejo del cisio, de las nubes y sus distintos
colores".

El arguitecto Abreham Zabludovsky resend su
obra; habld de su tesis profesional reslizada, se-
gln sus paladras, "con un idealismo estudiantil
lecorbusiana”; describid los proyectos en Santa
Fe, ciudad de Wérico: la ciudad de la imagen en
las cercanias de Madrid y el proyecto de un sec-
tor en a ciudad de Panama. Menciond la impor-
tancia que tians para él recorrer los espacios que
crea y las diferentes emociones gue producen,
senald la relacién que se busca entre intimidad vy
paisaje; todo esto con el objetivo de hacer arqui-
tectura duradera.

Por su parte José Marfa Montaner, abordd el t6-
pico "Fragmentacion ¥ caos en la arquitectura de fin
de siglo”, s& 1efitid al coflage en pintura, el cual,
transportado a 'z arquitectura, da como resultado
la sucesién de planos, asi come la secuencia de
sapacios, Bl efecto de esto es la creacon de pa-
5808 arguitectdnicos. en los cuales hay momentos
de suspenso y angustia, 1o que finalmente condu-
a armar la cbra; como si se realizara "arquitec-
fura cinematografica"’

Expreso qus el cacs tiene invaluntariamente
alisbos de la histona, =23 decir, gue el
subcanscients se ve reflgjado en el proyecto.

Fl arquitecto Abraham Zabludovsky después de presentar
su ponencia

Voces

Teodoro Gonzélez de Ledn y Oscar Bustamants en el anfiteatra Simén Bolivar.

Hans Hollein, arquitecto austriaco, recordé su
estancia en México en 1959, y haciende alusion a
esto mencicnd que 'la vida es una espiral que re-
gresa a io ya hecho". Describid su trabajo v resaltd
la importancia de las visitas a la obra en proceso,
ya Gue inevitablemente surgen cambios {en oca-
siones por @l terreno. el subsuelo, o bien motiva-
dos por & paisaje u 003 aspectos). indicd ia im-
portancia de los aspecios cualitativos como
el amhiente que se guiere crear o al cual
adaptarse, el humaor ¢ 1as emociones como
el temor y el censuelo.

"Arguitectura v ciudad” fue la ponencia de Teo-
doro Gonzalez de Ledn, quien definié a la ciudad
camao el escenann de la vica diaria; recordd el des-
bordamiento de la ciudad de Méxino a partir de los
50 y como se fue llenando de "pastiches' y "estiloi-
des arquitecténicos’, con o gue se perdld la apor-
tunidad de aplicar las propusstas gue ofracia el
mavimiento moderno. lante en urbanismo como
an arguitectura. Complementd su exposicién con
una resena de su obra, mostrendo el Colegio de
Mexico, el Fondo de Cultura Econdmica, el edificio
e la Hewlett Packard, &l proyecto de la Linidad A
tistica y Cuitura! del Bosque, asi como ia embajada
de México en Alemania.

José Francisco Liernur, tedrico argentino, en
su conferencia "Arquitectura moderna y iropica-
lismo: ¢invencidn, descubrimiento o regreso?”,
expuso que la arquitectura de los paises como
Brasil, influye en los paises occidentales; segin
Liernur, al establecerse las relaciones entre los
paises imperialistas vy los dominados, hubo una
retroalimentacién que mostrd a las regiones tro-
picales como una especie de paraiso; al mismo
tiempo, se tuve la necesidad de una visidon mas
humana de la técnica y de relacionar los edificios
con el espacio circundante. Esto condujo a una
fécil asimilacidn de las formas arquitecténicas en
el mundo occidental, forjdndose ura interrelacion
arquitectdnica.

[@san iﬁTn}
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El Oltimo penente fue Ricardo Legorreta; guien
fue presentado por la arquitecta Sara Topelson, pre-
sidenta de la Unidn Internacional de Arquitectos,
asociacidén que otorgd la Medalla de Oro al arqui-
tecto por su trayectoria profesional; Legorreta ex-
puso su obra reciente, desde proyectos como una
biblioteca en San Antonio, Texas; las oficinas de
Televisa en Santa Fe, ciudad de México; hasta fina-
lizar con la catedral de Managua en Nicaragua.

Mesas redondas

La primera mesa redonda del fora, "Movimiento
Moderno: éUtopla o Heierctopia?', estuvo integra-
da por Carlos Jiménez de Costa Rica, Hans Hollein,
y el también austriace Wolf Prix; fue dirigida por
Humberto Ricalde. Se abordd la ingenuidad del
movimiento moderno y la descalificacidn de su
definicién como sdlo un estile; por lo que los po-
nentes estableciercn que este movimiento es una
etapa de transformacién de la arquitectura debido
a su complejidad v versatilidad.

"Las reacciones al movimientc moderno”, fue
el tema de la segunda mesa redonda, en ella par-
ticiparon William Curtis, Teodoro Gonzalez de Leén,
Ricardo Legorreta, José Francisco Liernur y José
Maria Montaner; el moderador fue Miguel Adrid.
William Curtis menciond que los términos son pie-
dras, que ias definiciones salen sobrando debido a
que no abarcan la generalidad de {a arquitectura.
Esta opinion fue secundada por Gonzélez de Ledn
al menciopar que siempre ha existido arquitectura
mederna, incluso que Vasari lo mencionaba.?

Concluyeren gue el movimiento moderna sufrié
una banalizacién vy fatiga, por lo que es necesario
{como ha sucedido siempre que los movimientos

E! arquitecto austriace Hans Hollein.

14 asencin)

El arquitecto Alfrede Arribas v asistentes al foro.

arguitectdnicos se desgastan} que los arquitectos
forjen el presente y el futuro, afadiendo un peralte
a la escalera infinita para evolucionar al mismo rit-
mo que la sociedad.

Lo maés sobresaliente fue subrayar que la arqui-
tectura del futuro no puede ser definida por criti-
cos, tedricos ni historiaderes, sino que serd deter
minada por [as nuevas generaciones de arquitectos;
el resultado serd optimo si el arquitecto conserva
sus valores eternos: el apego emocional a las co-
$as y su compromiso social

El participar en estas sesiones, rodeado de gen-
te de distintas ideas, nacionalidades, idiomas y eda-
des, en un recinto como el Antiguo Colegio de San
lldefonso, fue una experiencia gue me conduce a la
reflexiéon; esta informacion visual v tedrica debe ser
procesada y almacenada por cada uno de quienes
asistimos, con &l fin de utilizarla en la proyeccién v
realizacion de obras arquitectdnicas.

Este tipo de conferencias son enriquecedoras,
ya que ayudan a entender que estamos incluidos
en un proceso interminable de creacidn, por o cual
estamos cbligados a recenocer lo que ya se ha he-
cho, vy proyectar partiendo de la 1égica y ne a panir
de estilos; debemos recordar que la arguitectura
‘representa nuestra época y no tiene fronteras, es
internacional pero también, si es genuina, revela en
el fondo alge local: expresa el subconsciente co-
lectivo de cada lugar”@

Notas

' Esto nos rermite a ta definicion gque David Alfaro Siqueiros va daba en
los anos 30 °El espacio arquitectdnico es una maguina de movirnientos
geomeétneos de intensidad infinita, donde el switeh que fa pone en
funcionamiento es el hombre en movimiento”,

2 Grorgio Vasari [1511-1574) arquitecto y mntor itahano, fue autor de
Vidas da los mds excelentes pintores, escuftores v arquilecios, donde
incluyé a Doménico Ghilandaio, Miguel Angel Buonarrot, Rafael de
Urbine y muchos otros

¥ Gonzaiez de Leon, Teodoro. Aetrato de arguitecio con cludad,
1996. p 147,



*Profesor de la ESIA
Tecamachalco y Jefe
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Vinculacién Académica
y Tecnolégica.

Voces

Josep Maria Botey.

osep Maria Botey (Granollers, Barcelona,
1943), es considerado uno de los arquitectos
més importantes de la peninsula ibérica. Al-
gunas de sus cbras son el Museo de Granollers
(1972) v La Carda. un pabellon para los juegos olim-
picos de Barcelona. Colabord en el disefic de tea-
tros vy ha escrito para diferentes periddicos de su
pais. En 1985 establecié el estudio de arquitectu-
ra Josep Maria Botey y Asociados, S.L. De la visi-
ta que Botey hizo a Méxice, presentamos una en-
trevista realizada por Pedro Ramirez Ortega.
dActuaimente ef hombre sigue siendo la parte
vital para la arquitecturas

Yo me inclino por el aspecto humano de la ar-
quitectura, en ningln momento hago renuncia a
su evolucidn; creo en la tecnologia, en el avance,
en todo lo que representa la lucha en favor del
control de la naturaleza, no en contra. Creo que la
integracion con el cosmos es el punto mas ade-
cuado para poderme inspirar.

Flatiquenos de la influencia que tuvieron scbre
usted los arquitectos Federico Correa y José An-
tonio Coderch.

Crec que mis maestres son pocos, lo digo sin
ninguna soberbia, en el sentido de gque unos han
influido tanto vy te han dado tanto que he tenido
que buscar menos. Federico Correa es un profe-
sor, 1o tuve a lo fargo de mi carrera, evidentemen-
te ha influido mucho en miy lo ha hecho en varios
aspectos, no solamente académicos, porque no
creo en las ciencias compartidas, sinc en el mes-
tizaje de todo América. En aguel entonces Federi-
co Correa trabajaba en el despacho de Coderch,

Entrevista

Josep Maria Botey

Pedro Ramirez Ortega*

era como una fuente de unién, cuando yo estudia-
ba este (ltimo no dio clases en la universidad.

CCusl ha sido la influencia ¢ la aportacion que
tuvo Correa en usted?

Coderch es el maestro, es el instrumento per-
fecto de ejemplificacion y de transmision de un buen
profesor, pero es el reencuentro un tanto olvidado
en la arquitectura de tos anes 60. Creo en la arqui-
tectura de un lugar, no creo en las arguitecturas lla-
madas internacionales.

En el caso de Antonio Gaudy, {cudl ha sido fa
repercusion en los arquitectos de Espana y es-
pecificamente en fos arquitectos de Barcelona?

Considero que Gaudi es una persona olvidada,
despreciada, ignorada y menos temida incluso en
la arquitectura. Cuandc yo estudiaba en la década
de los 60 y 70 habian pocos profesionales y arqui-
tectos que le dieron & Gaudi el verdadero valor que
le correspondia; pero Gaudi practicamente se re-
descubrié en los afies 70. A nivel globai, Gaudi
era un arquitecte que siempre empezaba y aca-
baba, como un escultor loco, uno grande, pero
gue en ningln momento se le dio el beneficio ni
la credibilidad de ser un arquitecto de primera
linea. Para mi, el conocimiento pleno de la arqui-
tectura y de la inteligencia tecnoldgica de Gaudi, va
mas alld del ornamento exterior que pueda confun-
dirse con un madernismo incipiente, es una leccion
magistral y continua de evolucién y determinacién.

El comprender fa cultura de un pueblo es bésico
para los arguitectos, consideramos a esa cultura
como una forma de vida, {cdmo logra concebiria,
asimilaria y trasladaria @ su obra arquitectdnica?
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Minlstasio de salud. Barceiona, Espana.

En la arquitectura gue realizo no he tenido que ha-
cer ningun esfuerzo, me giro en ella, estoy inmerso en
ella, me he nutrido de ella, soy ella, soy parte de ella. y
de ofras culturas, esto 1o digo para aclarar un concep-
to gue a lo mejor puede ser confuso pero en ningun
momento pretendo decir que un profesional no pueds
ejercer en otro pais si sabe beber de esa cultura.

(Cudles son las obras que mds satisfaccion le
han dado v cudl ha quedado inconclusa?

Mi obra no es muy grande, hay momentos au-
ténticamente emocionantes pero quiza lo mas im-
portante sea una ciudad construida para perso-
nas minusvalidas en lo gue he trabsjado en
conunto con asistentes sociales durante 25 afos,
baio un esquerna v un programa bien disenados
cesde el principio.

Se dibujé en el aire, es una ciudad con la nece-
sidad de educacion vy ransformacian en ias ma-
nualidades, un inventario de un mundo de trabajo,
un recrearn, es una ciudad a su medida, y no me
refiero a ningln ghatfo, necasitamos crear una re-
sidencia permanente. En esta ciudad de personas
can minusvalias fisicas v psiquicas, empecé por
Io oue era el nucleo escolar e Widico, incorpora-
mos un poco el mundo del irabajo: campos, ma-
nualidades; continuamos con & mundo del depor-
12: plscings, campos de fitbol, después el mundo
lzboral alternando con el mundo residencial. En
g5le proceso, la arquitectura fue cambiando pues
lz= tecnologlas han ido evolucionando. Considero
que en éste v en todos los proyectos, se debe dar
importancia a la parte climatica y resaitar el res-
peto por el paisaje. Por ejemplo, en Espafa tene-
mos temperaturas de 35 a menos 15 grados cen-

tigrados, por lo tante es imposible vivir sin ventila-
cidén y calefacciéon. Me parece absurda la argui-
tectura de cristal, blanco, negro, azul o verde en
la que por medio de la técnica y al ir progresando
se utilizan cristales que son mejores, gue son ra-
diantes, gue son rellexivos, pero que finalmente
se nutren del aire acondicionado; este consumo
de energfa me parece estipido.

JQue opina de la restauracidn, remodelacion v
rescate de edificios?

Hacer una obra desde un origen es muy ¢iicil,
hacer un edificio gue estd condenado entre dos
bloques. que sdlo tiene dos fachadas, es mas fa
cil que hacer un edificio aislado. Restaurar un edi-
ficio me es relativamente facil desde un punto de
vista de construccién, pergue ya estd dada la nue-
va imagen del mismo, un edificio antiguc vy uno
moderno se mueven en dos lenguajes y en dos
ritmos diferentes. A mitodavia ma resulta mas com-
plicado crear un nueve edificio. £l edificio antiguo
tiene un cierto valor patrimonial y si no estas sordo,
lo escuchas, te lo esta explicando tode, te aconse-
ja por donde tienes que i,

fCudl es la importancia en el émbito pléstico
de fa luz v la sombra en su obra?

Bastante, sin luz no hay color, sin luz no existe et
volumen, sin luz no hay arquitectura, crec gue lo
anterior es fundamental para cualquier arquitectu-
ra. Coderch es un mago de la luz, yo creo que en
Coderch nunca el blanco ha sido més negro, ni el
negro mas blanco. El uso de Iz reflexién de las ven-
tanas casi adosadas a las paredes perpendiculares
a ella, la forma como hacia rebotar la luz en estas
paredes para conseguir oscuridad total en la pared
opuesta a la fachada, son ejemplos bellisimos, creo,
y lo dije una vez, cuando estuve agui presentando

Casa Ballé en Barcelona. Espana.



Escuela en Grancliers, Barcelona.

'z exposicion de Coderch, que para mi su arquitec-
{ura tiene una aspiritualidad que conecta con una
mistica oriental, es decir, que en tante el Occidente
esta levantanda sus catedrales con altos contrafuer-
tes para conseguir ventanas mas grandes e ilumi-
nar mejor el intenor, en Japén las cubiertas son cada
vez (mas bajas y los aleros cada vez mas grandes,
esto con el {in de conseguir la perfecta oscuridad
en los ambitos mas intermnos donde incluso la sonri-
sa de una mujer puede molestar.

cCual es su opimdn acerca de la arquitectura que
actualmente se manifiesta en el Oriente, en Japdn,
y que de alguna manera repercute en Jccidente?

Cade cuftura nzcesita un tiempo y una labor pro-
funda para poder penetrar en ella. de otra forma
nos quedamos scolamente con la superficie, Japdn
ha sido un modelo muy estereotipado, la filosofia
aue genera las formas, todo el espiritu gue hay de-
irés ce las formas (gue para mi es dificil de inter-
pielar), es un espiitu bastante complicado e impli-
cado = olros temas; quedarse con las formas es
castun paliimoenio de nuestro siglo, de nuestro me-
mento, prescindimos de estudiar el espiritu que ided
estas formas v agul vienen estas formas guiadas,
cuando no sabes de quién es qué. Yo practico la
creatividadt propia v la individualidad expresiva.

£n la ditima década ha habide un "boom” tre-
niendo por las revistas y los modismos, fqué pue-
den hacer los alumnos v los arquitectos pard re-
conocer la buena arquitectura’

Los consejes normalmente se entienden en car-
ne propia, clarg gque a mi también me los dieron
cuando era estudiante, pero casi nunca los escu-
chaba. He tenide que tropezar, caer, levantarme y
corregirme, he apuntado el problema de la exce-
siva instruccion que se tiene v la rapidez de la in-
formacion, por un lado es magnifica porque es lo
gue da la evolucion y el conocimiento pleno de la
situacion, sin embargo, las informaciones casi

siempre son bidimensionales y la arquitectura es
de espacio vy de tiempso. Es evidente que no tene-
mos ni el tiempo ni la posibilidad de andar cone-
ciendo la arquitectura que se hace en el mundo,
en el lugar de origen; pero sigue el conocimiento
de la arquitectira que nos es mas inmediata. Asi,
nos vamos mnstruyende en diferenciar entre o que
exista en las revisias, la imagenes imprasas y la
realidad. £l conocimiento pleno de la arquitectura
se gjercita v se adquiere a través de los afos. Les
diria que todos enriquecemos & la profesién por
medio de un uso diario, con un caminar lento, pau-
latino, dia a dia. que los grandes éxitos o los gran-
des sucesos no pasen, el gran amor que pones en
una obra muy pequeda es lo que te genera la préxi-
ma vy la vision mas completa de la siguiente. Les
diria que lean muchisimo, que lean literatura, que
miren menos y que intenten abundar mas en los
grandes valores que ncs ha dado la historia. Dila,
que en menos de 30 anos no se sabe nada. Es
como una tormenta. cuando la hay, el rio baja tron-
cos, arboles, neumaticos, todo flota, pero cuando
la tormenta pasa y el rio se ensancha las aguas
quedan transparentes, la pargueria se va y lo que
flota es algo buenc. Creo que hay que darle tiem-
po a las cosas.

(Qué opina de los concursos y ios premics de
arquitectirars

Si me le dan, estoy muy contento, no puedo
decir que estoy en contra de los premios, ni al
lado, no creo en los premios en general porque
normalmente no son justos, son montajes, perc
si me lo gano, lo pongo sobre la chimenea, vy si
hablas del Pritzker, creo que algo esia fallando al
tener que compartirle entre un Oscar Niemeyer v
un Cristhian de Ponzarpac.

cCdmao fogra ef equilibrio entre forma v técrica
en su obra’

Tienes que profundizar en la estructura para que
ésta tenga expresidn, tienes que conocer de mate-
riaies para que estos tengan el peso, la medida y la
dimension adecuada v se comporten como se re-
quieren. Debes tener conocimiento del clima, del
color, de los acabados. Entre més informacion tie-

nes, eres mas libre @
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genjamin Dominguez durante la entrega de ciplomas de la generacion.

*Egresado de la ESIA
Tecamachalco.

“:'emnéiﬂ

Discurso Generacion 1993-1998

Ser arquitecto

Benjamin Dominguez Barrén®

xpresar lo hecho durante cinco afics de estu-
dio no es facil, De la entrega de reconocimien-
tos para la generacion de ingenieros arquitec-
tos de la ESIA Tecamachalco 1893-1998, damos &
conocer el discurse de agradecimiento elaborado
por un alumno en nombre de todos los egresados:

Inmersos en constantes cambios y revolucio-
nes, esta generacién vivib momentos impartan-
tes dentro del ambiente nacional y mundial. Fui-
mcs parte de esos movimientos gue, sin lugar a
dudas, dejaron huella en nosotros, asi como en
el entorno que nos permitid o nos obligd a per
manecer en ellos.

Esto npos lleva a reflexionar en lo que penséba-
mos hace unos dias, cuando la entrega final se
acercaba y nos dabamos cuenta de que después
de todo, sirvid de algo el tiempo invertido; los
desvelos, enojos v reganos, bien valieron al sa-
bernos capaces de enfrentar un nuevo destino
forjado a lo largo de anos de esfuerzos.

Es dificil enfrentarse los primeros anos de vida
a un sistema de comunicacién, que aungue co-
nocido, no era dominado por nosotros. Después
de ltantos, finalmente aprendimos a leer vy a es-
cribir. Aln era necesario que lo hiciéramos como
el mejor para gue pudiéramos conocer 1o que la
historia nos tenia que mostrar; dominar el len-
gusje de las matematicas, adenirarnos en jos
secretos de la fisica, jugar con ia quimica, mol-
dear la moral y hasta filosofar; vy todo con el fin
de gue aprendiéramos a pensar.

Pensar, qué dificil es hacerio. Algungs no te-
niamos ni idea de lo que queriamos hacer cun
nuestras vidas, cuando llegd el momento, descu-
brimes que contabamos con el conccimiento ne-
cesang para hacerlo; seguimos el caming de la



técnica, la ciencia y el arte, todo de una vez; de-
cidimos ser arguitectos.

Un dia nos enfrentamos al hecho de que pen-
sar era el verbo que mas empleariamos el resto
de nuestras vidas, irrumpimos pPoco a poco en
otra area gue conociamos, pero que definitiva-
mente tenjamos que dominar: la creatividad. Ser
creativo, ser arguitecto.,

Esta etapa significé més que ir a clases ¥ ha-
cer tareas. Ei trabajo, el matrimonio, incluso los
hijos eran ya parte de nuestras vidas. Los proble-
mas econémicos del pais y del mundc entero, la
constante transicién hacia la tecnologia vy la osci-
lante globalizacion nos alcanzaron. Fue necesario
tomar curscs, leer mas y hasta invertir en un equi-
po de computc para estar a la vanguardia; pero
atn quedaba algo que no se podia aprender en
ningln lado: ser arquitecto.

Ahora comprendemos a los gue se quedaron
sin palabras ante nuestros primeros proyectos, a
505 que por mas gue hablaban, escribian y grita-
‘ban, no nos metian en la cabeza el método elasti-
0 y pléstico, aquellos que recitaban sobre Vitru-
_bio y Le Corbusier, los que nos obligaron a
memorizar calibres, didmetros. pesos, medidas vy
'wﬂe{:iimciones de cuanta cosa existe para ha-
cer arquitectura; para ellos, un tributo de respeto
y reconocimiento a su paciencia y constancia, pues
sin su ayuda, ninguno de nosctros tendria la felici-
“dad de haber concluido una carrera.

Alin falta recordar eventos importantes, per-
 sonajes gue existen desde que tenemos me-
moria. Gripe dos dias antes de la entrega, 12
de la noche sin haber desayunado y ya no ten-
~go para comprar albanene. Un té caliente, un

"no te preccupes” acompanado de la mejor
cena de tu vida y los pesos que faltaban para
comprar el material; esto y méas. mucho mas,
son nuestros padres. Hay que decirlo, sin ellos
ninguno de nosotros existiria, sin su amor no
seriamos lo que somos, sin suU apoyo no esta-
rlamos donde estamos. Mamé, papa, gracias;
gracias par su amor, por creer en mi, por ser
mis padres, gracias por parmitirme vivir la aven-
tura més hermosa vy bella que existe en el uni-
VEerso, gracias por permitirme vivir.

Amigos, sdlo me restan dos cosas, invitar-
los a recordar su infancia, en la que recién
aprendieron a leer y a escribir, aguella en la gue
trazaban su nombre en cuanta cosa se les po-
nia enfrente, en la que necesitaban ser los me-
jores leyendo y escribiendo para continuar con
ese espiritu natural del ser humano, la autosu-
peracion, la excelencia, las ganas de triunfar,
las ganas de ser mejor cada dia. Todos tene-
mos la meta de trascender, tanto en 1o perso-
nalcomo en lo profesional, dejar huella de nues-
tro paso por esta tierra; y esto soio se logra
siendo los mejores arguitectos, los mejores hi-
jos, los mejores en la pareja y los mejores pa-
dres, para que de esta forma, se deje testimo-
nic de una vida plena,

Me quiero despedir con el exhorto que hizo
Vitrubic a nuestro gremio: "El arquitecto debe ser
culte, habil con el lapiz, instruido en geometria,
debtre saber mucho de historia, haber seguido a
los fildsofos con atencién, comprender la musi-
ca, tener conocimiento de medicing, conocer las
opinicnes de los juristas y estar al tanto de la as-
trenomia y {a teoria de los cielos"@

Generacion 1993-1998 de ja ESIA Tecamachalco.

Seguimos el ca-
mingc de ta técni-
ca, la ciencia y el
arte, todo de una
vez, decidimos
ser arquitectos.
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Convocatoria

Premio Nacional de Ciencias y Artes 1999

Consejn del Pramio Nacional de Ciencias y Artes, con

fundamento en lo dispuasto por los articulos 17, 3°, 6° fraccio-
nes |y VII, 24, 44, 45, 46, 49 y demads relativos de la Ley de
Premios. Estimulos y Hecompensas Civiles

Convoca

a las Dependencias v Entidades de la Administracion Publica
Federal, Estatal y Municipal, a las Universidades e Instituciones
de Educacion Superior, a los institutes y Centros de Investiga-
cidn, Acagemias, Ascciaciones Culturales y Cientificas, a los
Colegios vy Asociaciones de Profesionistas y sus Federaciones y
Confederaciones, asl como a las Organizaciones de Arfesanos
o de Cultura Popuiar con residencia legal en el pais, para que
propongar a guien o quienes se estime con merecimientos en
cualquiera de los campos siguientes:

l. Linguistica y Literatura;
. Bellas Artes;
HE. Historia, Ciencias Sociales y Filosofia;

V. Ciencias Fisico-Matematicas y Naturales;
Y. Tecnologia v Disefio; o
Vi Artes y Tradiciones Populiares.

De conformidad con las siguientes

Bases

Primera. Para s21 candidato al Premio Nacional de Ciencias vy
Artes en cualguiera de sus seis campos, se requiere ser
mexicano por nacimiento o naturalizacién y haber contribuido
en alguno de los campos mencionades, con producciones ©
trabajos cocentes, de investigacién, de divulgacion o con su
obra creativa, al ennouscimiento del acervo cultural de! pals,
al progreso de la ciencia, del arte o de la filosofia.

Segunda. Las cbraz o actos que acrediten el merecimiento
del Premio Nacional de Ciencias y Artes, deberan ser la
expresion de una trayectoria ejemplar y no de hechos y pro-
ductos aisl nar o que no serd necesario que las obras o
iten el merecimiento del Premio Nacional de
havan realizado durante el presente ano.

jercara I onas fisicas podran ser beneficiarias
del Prermin Macional de Ciencias y Artes en sus Cince primeros
Campas.

Cuarta. En el campo (I,
disefio grafico y

iellas Artes, quedarédn inciuidos el
gl disefo arquitecténico.

Quinta. En gl campo V. Tecnolegia v Diseno. quedara incluido
gl diseno mdustra
Sextz. L el campo W, Artes y Tradiciones Populares, el Pre-

a comunidades o Qrupos socia-

les, quienes podran seleccionar a su reprasentante como fir-
mante de la documentacidon correspondiente,

Séptima. El Premio consistird en una medalla de cro Ley 0.900 v
una cantidad en numeraric por $320,000.00 (trescientos veinte
mil pesos 00/100 M.N.) para cada uno de los seis campos, vy con
él se entregard un diploma firmado por el C. Presidente de la
Repdblica.

Octava. £l Consejo de Premiacidn, con base en el dictamen
de los Jurados, podid designar como ganadores entie uno vy
hasta tres candidatos en cada uno de los seis campos, &
gquien{es) se otorgara de forma individual el diploma vy ta me-
dalla. El Premio en numerario aludido en la base séptima co-
rresponde a cada uno de los campoes, por o que, en casg
de concurrencia, se dividird propercionalmente entre el nu-
mero de premiados,

Novena. El acuerdo del C. Presidente de la Replblica sobre &l
ctorgamiento del Premio, se publicara en el Dwario Oficial de la
Federacion. Dicho acuerdo fijard el lugar v la fecha en que habra
de entregarse el Premic.

Décima. El Consejo de Premiacion integraréd, a propuesta de
sus miembros, un padrén con personas de notorio prestigio v
que, preferentemente, hubieran recibido con anteroridad el
Premio en cada unc de los seis campos; de ese padrén serén
seleccionados los miembros de los jurados mediante un pro-
ceso de insaculacidon ante notario pablico.

Los jurades en cada uno de fos campos se integraran con siete
miembros, los cuales dictaminaréan caon hase en la
documentacidon gue sustente las candidaturas.

Décima primera. £l Consejo de Premiacion turnard oportuna
mente los expedientes a los jurados, auxiliandelos con los re-
cursos humanos y materiales necesarnos para el cumplimienw
de sus iurciones.

Décima segunda. Los dictdmenes de las candidaturas, por
parte del Jurado, serdn por mayoria de votos y deberan en-
tregarse a la Secretaria Tecnica co. Consejo de Premiacidn
para hacerlos del conocimiento del Consejo a més tardar ¢
8 de noviembre de 1998,

Décima tercera. Las candidaturas gnmicamente podran ser
presentadas por las instituciones mencionadas <n la presente
convocatoria, y cuyas actividades sean afines con las desarro-
ladas por el candidato en el campo en gue to postulan. Dichas
candidaturas deberar cnviarse al Secretario del Consejo de Premia-
cién v en ellas se expresaran los merecimientos, anexando copia de
actz de nacimiento o de la carta de naturalizacion, curiculum vitae,
los matenales y las pruebas que se estimen pertinentes, asicoms
ia carta Jde anuencia del candidato propuesto para recibir ef
Premio, en el supuesto de gue fuese elegido.

Décima cuarta. Bl Secretario del Consejo seré el enlace entre
éste y jos jurados. Solo seran consideradas las candidaturas que
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se entreguen directamente en la Secretaria del Consejo 0 que se
envien por correo certiiicade a més tardar a las 18:00 horas det 3 de
septiembre de 1989, al domicilio de la Secretaria Téenica del Pre-
mio Nacional de Ciencias y Artes, Insurgentes Sur No. 2387, piso 3,
Col. San Aagel. Deleg. Alvaro Obregén, C.P 61006, D.F, teléfonos:
57 2366 20, 57 23 66 22, 57 23 66 00 exts. 12457, 12433 y 12464
Décima guinta. _.a documentacion que se remita a la Secretaria
del Consejo del Premio Nacional de Ciencias y Artes sera
confidencial, v sus autores podran recoger las obras vy trabajos
que respalden la candidatura dentro de lgs 15 dias naturales
siguientes a la entrega del Premio, excepto la documentacion v
materiales correspondientes a los premiados.

Décima sexta. Los jurados tendran la facuitad de declarar gesier-
to el Premio cuando asi lo consideren conveniente. Asimismg, {os
Jurados no podran revocar sus propias resolucionas una vez emi-
tidas ni podrén sar recurridas.

Décima séptima. L0s Casos no previstos en asta convocatoria,
seran resueltos en definitiva por el Consejo de Premiacién.

Requisitos

Para participar en este Premic es requisito indispensable gue los
candidatos sean proplestos por; Dependencias vy Entidades de la
Administracion Plblica Federal, Estatal y Municipal, las Universi-
dades e Instituciones de Educacién Superior, los Institutos v Cen-
tros de investigacion, Academias, Asociaciones Culturaies y Cien-
tificas, los Colegios y Asociaciones de Profesionistas vy sus
Federacionas v Confederaciones, asi como las Organizaciones de
Artesanos o de Cultura Popular, con residencia legal en el pals.
Cada candidato deberéd entregar la siguiente documentacion:

1. Carta de propuesta ermitida en &l presente ano por aigu-
na de las instituciones, dependencias ¢ agrupaciones se-
faladas en la convocatoria, siempre gue tengan residencia
iegal en el pais y cuyas actividades sean afines con las
desarrolladas por el candidato en el campo en que o
postulan.

2. Copia delf acta de nacimiento o carta de naturalizacién.
3. Currfculum vitae, incluyendo domicilic y teléfono.

4. Carta de aceptacion del candidate para participar v recibir,
en su caso, el Premio.

5. Documentos y materiales bibliograficos, graficos,
audiovisuales y de cualguier otro tipo que demuestre el valor
de la candidatura

S¢lo serén consideradas las candidaturas que se entreguen
directamente en la Secretaria Técnica de Premiocs
Nacionales o que se envien por correo certificado a méas
tardar a las 18:00 horas del dia 3 de septiembre de 1999,

Para mayor informacian llamar a los teléfonos: 57 23 66 20,
B7 23 66 22, 57 23 66 00, exts. 12457, 12433 y 12484, Hoja
electrénica con la siguiente direccién:  http://
www.sep.cob.mx, o acudir a las oficinas de la Secretaria
Técmea de Premios Nacionales, ubicadas en insurgentes Sur
No. 2387, piso 3, Col. San Angel, C.P 01000, Méxica, DF

El Consejo de premiacién

Lic. Miguel Limén Rojas
Secretario de Educacion Publica

Lic. Carlos Mancera Corcuera

Lic. Rafael Tovar y de Teresa

Prasidente

Dr. Francisco Barnés de Castro
Rector de la Universidad
Nacional Auténoma de México
Consejero

Lic. Carlos Bazdresch Parada
Director General del Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia
Conseiero

Dr. Arcadio Poveda Ricalde
Representante de £! Colegio Nacionai
Consejero

Lic. Melba Pria Olavarrieta
Directora Genaral del Instituto
Nacional Indigenista
Consejera

Subsecretano de Planeacidn vy
Coordinacién de la Secretaria
de Educacion Pdblica
Presidente Suplente

Dr. José Luis Gazquez Mateos
Rector General de la Universidad
Autdnoma Metropolitana
Consejero

Dr. Julio Rubio Cca

Secretario General Ejecutivo

de la Asociacion Nacional de
Universidades e Instituciones de
Educacién Superior

Consejero

Antrop. Maria Esther Echeverria Zuno
Directora General del Fondo Nacionai
para el Fomento de las Artesanias
Consejera

Sra. Maria Cristina Garcia Cepeda
Secretaria Técnica del Consejo Nacio-
na! para la Cultura vy las Artes
Prosecretaria

Presidente det Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes
Vicepresidente

Ing. Diddoro Guerra Rodriguez
Director General de! Instituto
Politécnico Nacional

Consejero

Lic. José N. lturriaga de la Fuente
Director General de Culturas Populares
del Consejc Nacional para ia Cultura v
las Artes

Consejero

Lic. Ramon Diaz de Ledn Espino
Coordinador de Organos Desconcen-
trados y del Sector Paraestatal de la
Secretaria de Fducacion Pablica
Secretario

Mexico, D.E, mayo de 1999,
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