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Editorial

Dintel

Al disparo de la cdmara
Karina Marin Jiménez

esencia y espacio dedica este nimero a las muje-
res. La participacién femenina ha sido decisiva para el de-
sarrollo de la humanidad, su colaboracion en la culiura, la
ciencia y la tecnologia, ha transformado ia forma de con-
cehir el mundo en todos los &mbitos. Mujeres libres para
decidir, censtruir y edificar mejores formas de integracién.

Mexicanas y extranjeras, inteligentes y sensibles, las
mujeres que forman esta edicion han destacado por su
trabajo. Arquitectas, pintoras, fotdgrafas, socidlogas, an-
tropdlogas y escritoras, se encuentran presentes en cada
época de la historia.

Cada dia aumenta el espacio de desarrollo para la mu-
jer, la liberacion fermenina se presenta ahora en una sola
v0z, NG como un acto de rebeldia sino como un gritc con-
junto en busca de mejores y mayores cportunidades. Es-
tudio, trabaje, leyes congruentes que la protejan y respal-
den, se convierten en incansables demandas. Este es el
momento en el que la esperanza no basta, es el periodo
donde la batalla por lograr la igualdad forma parie de este
gran paseo sccial en el que vivimos ¢otidianamente.

Come protagonistas de una inagotable lucha por en-
contrarse en un equilibrio social, la mujer mantiene vy lo-
gra importantes lugares dentro de su trabajo, su familia y
el mundo. Lejos de extraviar su sensibilidad, las mujeres
se fortalecen y participan en &mbitos que antes eran con-
Voces siderados sdlo para los hombres.

Hace cuatro afos la presencia femenina en las aulas de
la ESIA Tecamachalco era del cinco por ciento. Actualmen-
te el ndmero de alumnas que estudian la licenciatura es
de 894 mientras que en posgrado son 26, aproximada-
mente ef 25 por ciento de la peblacion estudianti! lo com-
ponen las mujeres, 10 que compruaba gue la presencia de
las rnujeres ha aumentado en todos los dmbitos @
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Ruth Rivera

Arquitectura:

delatora cultural

Janneth Salinas de la Paz

Ruth Rivera estd unida a mi en mi memoria al color bugambilia v al
tono cale de la tierra, no 56 por qug. Satvador Pinencelly

fesional de los grandes artistas de todos los

tiempos y en lo que concierne a nuestro
ramo, la arquitectura, es indispensable tener en
nuestro acervo cultural la trayectoria, las aportacio-
nes vy ia trascendencia de los arquitectos mas des-
tacados y por qué no. también de lo manos, pues
ellos han formado parte de la historia de la arqui-
tectura y la ingenieria.

Es un hecho que los arquitectos mas renom-
brados a lo large de la historia han tenido como
dencminador comun, el ser hombres. Tenemos
por ejemplo a Miguel Angel, que entre el arsenal
de actividades artisticas y cientificas gue realiza-
ba, dio cabida a la construccién vy a la arquitectura;
con el transcurso de los siglos han ido surgiendo
un sinfin de personalidades envueltas en este arte,
cuyos nombres han quedado imprescs en libros.,
edificios, esculturas, murales, proyectas y progra-
mas, gue tienen como Unico, pero importante
objetivo, la difusidn vy comprensién de tan subli-
me actividad.

Pero, {qué ha sucedido con las mujeres arqui-
lectas, acaso no hay. o simplemente estédn escon-
didas tras un velo social o peor aln persenal?, {qué
les impide manifestar v difundir la extensa gama de
actividades y aportaciones que pueden dar a la so-
ciedad? T, mujer, estudiante de arguitectura, para
quien especialmente dirijo este articulo, {conoces
a estas mujeres?, {alguna vez has dedicado parte
de tu tiempoe para saber quiénes son y qué hacen
las prefesoras que te dan clase? Quiza te llevarias
sorpresas agradables e interesantes.

Una de las arquitectas que ha dado nuestro Ins-
tituto Politgcnico Nacional {IPN], y gue tiene como
particularidad el haber sido la primera ingeniers ar-
quitecta egresada de la Escuela Superior de Ingenie-

R esulta interesante conocer el guehacer pro-

ria y Arquitectura {(ESIA) ubicada en el Casco de Sar
to Tomas, fue Ruth Rivera Marin, quien destacé pc
la calidad v cantidad de su actividad profesional

escala nacional e internacional, haciendo honoras
instituto v a su apellido. Todo esto, lo logra plasme
la Scciedad de Arquitectos del Instituto Politécnic
Nacional (SAIPN}, ¢! Consejo Nacional para la Cultur
y las Artes [CONACULTA), el Instituto Nacicnal d
Bellas Artes (INBA}y el Museo Estudio Diego River
en el libro editado en homenaje a esta arguitects
"Ruth Rivera, Espacios de Difusion Arquitectdnica”

Ruth Rivera Marin fue nhija del gran pintor mex
cano Diego Rivera y de Guadalupe Marin, nacié ¢
28 de junio de 1927 en la ciudad de México, afio e
el que Diego pinta la Capilla de Chapingo. Aquell
fue una época 'lena de cambios enia que mucho
jovenes tenian plena conciencia de los problema
sociales del pais. En ese periodo México exper
mentaba nuevas tendencias paliticas y arquitect
nicas, aparecio ef movimiento funcionalista nacid
en Alemania y reconocido en México hasta 193
principalmente por Augusto H. Alvarez, Enrique C;
rral, Juan Sordo Madaleno vy José Villagran, asicom
por los funcionalistas radicales Alvaro Aburto, Jua
C'Gorman y Juan Legarreta.

Desde nifia, Ruth demostro isner una auton
mia admirable, a pesar del caracler gue distingu
a Don Diego, siempre manifestd fuerza y deten
nacién en la mayorla de sus actos, cuando apens
estudiaba la primaria decidio, sin la autcrizacion ¢
su padre, hacer su primera comunién, contradiciel
do el pensemiento ideolégico de éste. A pesar ¢
todo, Ruth fue la hija més allegada tanto moralcom
profesionalmente a Rivera, pues coincidian ¢
pensamientos, primordialmente sobre la cults
ra mexicana, incluso posd para algunos de su
murales y cuadros.
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Escuela de pinlurs

y escultura "La Esmeralda".

Claro que Ruth tuvo la influencia de su padre,
asi como de algunas de las amistades de gste,
entre ellos el arguitecio Juan O'Gorman {guien
mas tarde fue su profesor), ellos le inculcaron fuer-
za intelectual, cultural, artistica, humana y de arrai-
go nacionalista.

Ensu juventud, mostrd tener una personalidad
activa e intensa zomo miembro de sociedades es-
tudiantiles. Es_udio danza en Bellas Artes con Wal-
deen vy teatro con Seki Sano, al mismao tiempo que
curseba el bachillerato en la vocacionai nimero
uno. Con esto, comenzd una etapa artistica gue
influirfa a0n més en su forma de ver la estética y
los valores unversales de la pléasiica. En 1945 par-
ticipd como actriz en la obra "La comedia del hom-
bre gue se caso con la mujer muda”, montada en
Belles Artes y actud en la poticcla "Del odio nacid
al amor”, dirigida por Emilio Fernandez {1949}

Gueria ser ingeniera. Construr puentes, edifi-
cios”, dijo alouna vez, pero al final decidid estudiar
arquiteciura en la ESIA, escuela que tanto ella
como su pacre, admiraban. Ademas de estudiar,
colaboraba =n el taller del arquitecto Ennque Ya-
fiez, continuaba con sus clases de danza y teatro y
participalbza ¢n eventos estudiantiles y recreativos.
Recien egresada, se incia como profesora de Teo-
rla de la Arguitectura y Composicion Arquitectoni-
caenla ESIA Sante Tomas de 1952 a 1957, anc en
2l que obtiene su titule profesional. En 1954, cola-
bora en la reconstruccion del Teatro de la Republi-
ca en Querétaro &n el bb, fue miemhreo del Cami-
té Técnico del Fideicomiso Diego Rivera. De 1958
a 1960 imparte las catedra de Taller de Planifica-
citn v Urbanismo, Teaoria de la Arquitectura, Teo-
ria cel Uthanismo, ademas de ser jefa de la Aca-
demia de Tzoria en la misma escuela.

Auth Rivera ditundid la cultura arguitecténica,
promovid la dscusion, planted nuevos caminos e
Incluso proyectaba, supervisaba, dirigia y hacia la-
borgremial, todo ello encaminado a crear una nue-
va conciencia en el arguitecto. Estaba en contra
dei estilo estético, corriente en la que, como con-
senso universal arquitectanico, proponia la repe-
ticion e imitacion de la cultura eurcpea, ajena a las
necesidades intrinsecas de nuestro pueblo vy su geo-

grafia, los irabajos arquitectdnicos ne-
gaban el esfatismo como la Gnica for-
ma de creacion real para una arquitec-
tura propositiva y en constante
desarrollo, Ruth Rivera afirmaba que
... uno de los factores a los cuales se
debe en gran medida ¢l gue la arqui-
{ectura recuperara su gran jerarquia de
obra de arte, estribd precisamente en
la superacion tedrics del estilo estati-
€O, por un concepio dindmico que en-
tendid, desde entonces, que el estiio
es la resultante de chservar en la obra
de arguitectura el programa general de
lz misma, o sea todos aquellos facto-
res culturales que condicionan la forma peculiar que
tiene una sociedad de resolver sus ancestrales pro-
blemas”. De esta forma, Ruth planteaba la plurali-
dad de scluciones para diferentes circunstancias,
rechazaba el internacionalismo mal planteade den-
tro de jos contextos espacio-temporales de los
paises, "no por utilizar formas internacionales es
negativo, sino cuando se emplean sin discrimina-
cidn de los problemas que pretende resolver”. Para
ella, la obra arquitecténica era la gran delatora de
la cultura, sin embargo, en aguellos anos el copiar
modelcs europeos era un "estile" de disedo. En
1968 fue arguitecta adscrita a la gerencia del Co-
mité Administrador del Programa Federal de Cons-
truccion de Escuelas (CAPFCE)}. En este rubro tam-
hién tuve mucha relevancia, pues decia: "uno de
los problemas sociales que en mayor medida re-
guieren la atencién del arguitecto comao servidor
de su colectividad es, sin duda, el de crear espacios
adecuados a la realzacion plena de la educacion de
los puebles”. Su constante preccupacion porla crea-
cion del espacio fisico destinado a servir de enlace
entre educando y educador, recibe una oportunidad
cuando, de 1960 a 1964, ocupa la jefatura de Pla-

Ruth Hivera e en una de las aulas del Cesco de

Santo Toméas.

Ruth Rivera
cred una nueva
conciencia en el

arguitecto.

e5encia :"3 ]
espacio
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Huth Hivera posando con el refrato de su padre.

"Crear espacics
adecuados a la
realizacion plena
de la educacion
de los puehlos",

4 lessnc]

neacion del Sistema Na-
cional de Escuelas Rurales
Regionales. Endicho cargo.
sucompromiso fue mas alla
de la mera expresion, orga-
niza una exposicidn asf
comgo un ciclo de conferen-
ciag sobre arquitectura, con
la narticipacion de 13 pai-
$E€%, CUYO objetivo fue el in-
tercambic de informacidn
1écnica relacionada con la
conslruccién de escuelas.

De 1859 a 1869 fue
iefa de! Departemento de
Arquitectura del Instituto
MNacional de Bellas Artes
{MBA), Particind en la re-
modeiacion de edificios vi-
rreinzles con el finde adap-
tarlos comn musecs, casas
de anesanias, escuclas de
diseno, elcétera. tzios
afos fueran los mds acti-
vos para Ruth Rivera Ma-
rin dentro de nuestro pais, va gue proyecté y rea-
izd el Saldn de la Plastica Mexicana del INBA,
participd en la Planeacion de!l Sistema Nacional
de Centros de Arte vy Cultura del mismo Instituto,
también intervino en el proyecto de direccion de
obra con el arquitectc Manue! de la Parrg para trans-
formar fa ex-carcel de Dolores Hidalgo en Museo
Regional de Artesanias y Centro Cultural del iNBA
y de!l CAPFCE; de igual forma el ex-convento de
las monjas de San Miguel de Allende para conver-
tirlo en el Centro Cultural ignacio Ramirez. En 1959
realizo lo que a mi consideracidn adquiere gran re-
levancia dentro de su actividad en e INBA,

international Council of Munuments and Sits {ICO
MOS) en 1962 v de la Federacion Nacional de Ar
guitactos de la Repiblica Mexicana (1965).

Destacd como coordinadora de importante:
eventos nacionales e internacionales como el Pri
mer Encuentro Mundial de Jovenes Arquitectos
en la ciudad de México, con la participacion de 1(
paises v bajo la asesoria del arquitecto Vladimir Kas
oé en e IPN; en |as exposiciones del mizmo Instl
tuto con el tema: "Espacios para ¢l deporte v e
cultura” y "Ampliacién de la energfa nuclear al bien:
estar de la humanidad” (1968); en lzs Jormadas In-
ternacionales de Arruitectos def IPH v en el Colo-
quip sobre Museos Regioneles &n México de
nstituio Nacicnaide Antropologia e Historia (INAH]
g ICOMOS (1962).

s notable su participacién v aportacion &t
ramo de g arquilectura y su difusion. aungue como
ya se [menciono, también realizé disenos y proyec-
tos de aiirs como la escuela de pintura v escultura
"le Esmeraida” del [INBA (de 1865 4 1967}, Pero so-
bre todo, su maxima aportacion ha sido v serd, el
hacernos reflexionar sobre la participacion de la mu-
jeren el terreno profesional, actitud que en ocasio-
nes clvidamos va que estamos comprometidas
con una sociedad dinamica en busca de nuevas
soluciones en las cuales debemos estar inmersas.
Tenemos gue superarnos a nosotras mismas, si-
guienao ei ejemplc de las grandes mujeres de la
historia v asi poder ser parte de eila,

Ruth Rivera Marin mantuvo siempre un pensa-
miento consistente y congruente al considerar que
fa arquitectura es un medio de preservacion de la
«dentidad nacional @

ser coordinadora de la planificacion intersecre-
tarial para convertir Dolores Hidalgo en Ciudad
Monumento, ya gue como ella dijo alguna vez:
“La herencia de un puebio es el acervo que su
vida dejs como testimonio del desarrollo cui-
iural de todas y cada una de sus etapas”. Ade-
mas, siendo Jefa del Departamento de Arqui-
tectura de Bellas Artes inicia lo que seria una
de sus aportaciones al acervo tedrico de la
arquitectura, elabarando los 11 Cuadernos
de Arqguitectura del INBA, haciendo un anéli-
sis de la obra de arquitectos tales como Fe-
lix Candela, Villagran, Luigi Nervi, Arai y Rei-
naldo Pérez Raydn, entre otros. Es importante
mencicnar que Ruth Rivera pertenecid a im-
portantes instituciones como la UNESCQO, 1z Asc-
ciacion Internacional de Criticos de Arte, el Cole-
gio de arquitectos de México (CAM), Ja Unidn
Internacional de Arquitectos  {UIA), s Sociedad
de Arquitectos Mexicanos (SAM) y otras. Asimis-
mo, participd como miembro fundador de la
Sociedad Mexicana de Planificacion {1961), del

Algunas de las actividades més importantes quo (ealizé Buth |

Rivera Marin:

(1960-1964} Jefa do Plansacién dei Sisterma Nacional da Escuelas Rurales de la
SEP

{1963-196b) Vicepres centa del Consejo Directivo de la SAIPN.

(1284] Vicepresidanta del Consejo Internagicnal de Arguitectos v Técmicos de Mo- |
numenios en Bruselas.

11864 Celegada por México del Congreso de la Asooacén Internacional de Cot-
cos de Arte en la Ciudad de Venecia

{1964) Delegada al t Congreso Internacional de Arquitectos ¢ Téoncas oo Mony- |
mentos.

{1984-1985) Vicepresidenta del Consejo Constitutivo del ICOMOS

(1964} Representante del Secretano de Educacivn Publica 2! Fnimer Congraso de
la Federacién del Colegio de Arquitectos de la Repdblica Moexicana,

11865) Presidenta de la Seccién Mexicana de ia Unién Jnernacional de Arquitectos
tujsras v Representants para Aménca Latina

[1966-1867) Prasrdenta det Consejo Diractivo dela SAIPN de la Somedad Mexicanz
da Flaneacién.

{1966-1968) Vicepresidenta de Asuntos Internacionales del CAM

11968} Delagada Coordinadora at XXV Congreso Internacional dg Planificacion y

Vivienda en lsrasl




Como leer el espacio

Paulina Diaz Barriga Martinez*

n lg epoca o2l nusvo milenio, donde los de-

partamentos son utlzados como espacio dor-

ritero las distencias se duplican debido al
trafico v los habitanies de las grandes ciudades
zulren de tialias presionas, es necesario reflexio-
nar sobre el espinitl colectivo, es decir, €l aire que
hatitamos, forjadso con la union de dos elementos:
palabras g imagenes. De esta mezcla estan cons-
truldos los espacios comunicatives, sus limites, sus
fransitos, sus mizrores, su gente, sus actividades
y eus objetos.

El espacio intimo individual es el mundo de cada
cabera, hecho de lz memoria que coloca a los obje-
tas en la geograliz interna del individuo. Cuando se
habia de la cartografia de un ser, se sabe que se trata
de una meatafara en la que se describen objetos v
espacios con palabiras. En el interior individual hay
sobre tado imdgenes, la intenondad s la misma
arquitectura, el mismo aire que el de fuera, sdlo
que hecho con otro material, en lugar de piledras v
con estas se levantal mu-
ros, s& cavan bajezas, se distribuyen los lugares vy

3
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de (o8 cimian , 1@ casa de

b tenar raices familiares

sefabrican los objetos, es decir, las ideas y los sen-
timientos. La comunicacion que se lleva a cabo
interiormente esta compuesta de imégenes audi-
tivas del lenguaje, tactiles de las sensaciones, qui-
nestésicas de los mareos, musicales de los soni-
dos, pero sobre todo, de figuras visuales.

La expresidn de este espacio intimo se encuen-
tra en fa casa habitacidn, en todcs i0s sitios que se
extienden cetras de las puertas al linal de los corre-
dores, escaleras arriba; dunde el cuerpo v el lugar
son equivalentes, no es dentro ni fuera, es el mis-
me lugar donde existe un vaciar y un vaciarse.

En =ste rincon del mundo, diferentes dinamis-
mos como la integracion para los pasatiempos, ios
recuerdos v los suehos del hormnbre, el pasado, &l
presente v el porvenir, dan continuidad 2 la casa
—no recuerdo cuéntos metros media mi cuarto,
deia que (e fea, que te platique del rechinar de la
mardera, de o tibio del ambiente, del cerrojo
cela puerta, des color de las paredes, un ideal
ce casa enterrada en la tieira con techos de
teja v el cuarto de triques—. La casa de hoy
es vertical, apretada una con
otra, no tiene ralces. Desde la ace-
ra hasta el techo, los cuartos se
amontonan v &l toldo de un cielo
cine la ciudad entera —y he de
vivir alii v he de sonaren michoza
de infancia, colocarla en el centro
de la casa como punto de fuerza,
creandc asi el especticulo dal
cuarto familiar donde escuchs, an
el silencio de la velada, los ruidos
como sonidos, y descubra el sen
tido de otra comunizcacion. Me
pregunto gue caractaristicas debe
tener el cuarto familiar para regre
sar & la casa de mi nifiez, cémo
recordar esos momentos de
mama y papé en ase departarnier
to de 40 metras cuadrados—, la
respuesta estd en gl color, gue sea
calido, sencillo, difuso, el color=n
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El aroma de

nuestra casa
debe cler o no-
s0tros, a nues-
tras actividades,
costumbres vy

hasta a nuestra

comida.

La luz y el coler son algunos de los factores que componen "un
hogar".

las paredes, en los muebles y en los pisos, debe
cambinar, expresar y comunicar. $ila temperatura
del espacio es fria se deben utilizar colores calidos,
si el espacio es caluroso entonces se tendrén que
usar coleores frios, lo que ayudara z encontrar la
intimidad del espacio. La luz que entra por la
ventana es el ojo de la casa, la vela, vigila y es-
pera bajo el circule de la luz que proyecta la tam-
para, encontramos 1a redondez, descubrimos la
intimidad, sdlo por su luz, la casa es humana. El
clor es importante, a través del olfato percibi-
mos sensaciones que se traducen en imagenes
y recuerdos que derramamos en la vida, el cuarto
también vive de olores gque inventamos El aroma
de nuestra casa debe oler a nesotros, a nusstras
actividades, costumbres y hasta a nuestra comida.
A falta de chimenea, la estufa, las velas, la lana, los
cojines y aqguello que produzca calor tendréd que
ser parte del saldon familiar, v es entonces cuando
el cuarto cuadrado empieza a cobrar nuevas dimen-
signes.

—Y tenemos calor, es un cuarto donde nuestros
recuerdos mas personaies pueden habitar. Es un
salén familiar donde se controlan todos los espacios
dela casa, la mirada alcanza las entradas, las habitacic-
nes v la salida como una luz vigilante de la calle—.

.o que guarda activamente |a casa, o que une
el pasado mas proxime al porvenir mas cercang, lo
qgue la mantie-
ne la seguri-
dad de ser, es
la accibén do-
méstica, crea-
tiva, con plena
conciencia de
las actividades
cotidianas de
la limpieza vy el
orden del espa-
cio habitable.
Cuando se lus-
tra un mueble,
aumenta su
propia digni-
dad. Cadamana-
na, al ir de un
objeto al otro,
los cuidados ca-
seros tejen la-
70s gue unenel
ayer conel nue-
v dfa, se dice
que el ama de
casa despieria
los muebles
dormidos —se
cree que se
puede ir mas a
fondo, que se
puede sentir

como un ser humano se entrega a las cosas v se
apropia de ellas perfeccionandoc su beileza. Toca-
mos aqui la paradoja de la “inicialidad” del acto ha-
bitual. Los cuidados caseros devuelven a la casa
no tanto su criginalidad como su origen-—. La ima-
gen de una casa {basada en un cuarto familiar) cui-
dada, ordenada, es mas que el paisaje, es un esta-
0o del alma.

El orden se encuentra en los cajones, 1os cofres
y los armarios. Imagenes en secrelo, objetos de
intimidad pero a la vez familiares, espacios que no
se muestran a cualquiera, donde la armonia es un
reino que protege a toda la casa. Tl ser humano
tendra un determinadc nimero de espacios de
acuerde a sus actividades, es decir, gue los cajo-
nes son conceptas que sirven para clasificar los
conocimientos, cada concepto tiene su cajon en el
mueble de las categorias "dime qué guardas y te
diré quién eres”.

Crden, luz y calor, suman vida en una casa. Casa
alegre, nido vigoroso, reposo, tranquilidad. £l ho-
gar es el sitio adonde se vuelve, signo de retorno
que lucha junto con los suenos de ausencias y
resuena en un intimo componente de fidelidad,
Casa-nido de toques sencillos y delicados, umbral
acogedor, tela tupida de fraternidad. Casa cons-
truida por el cuerpo vy la contemplacidn del espiri-
tu. £l arquitecto debe saber esto, tiene que reco-
nocer que construye para seres vivos forjados de
imégenes y suefios, él es el Unico capaz de dar
vida a sus edificaciones, una casa no es tal hasta
que aiguien abre la puertay entra en ella. El arqui-
tecto sbdlo conseguird lugares para vivir mediante
la transformacién de la matenia fisica, es "esparcir-
seen el espacio”, la arquitectura no es una maqui
na de vivir, ni un simbolo naturat o independiente,
€5 un proceso permanente de reinterpretacion
creativa, sensible y racicnal que forma parte de
nuestro habitar.

Fl arquitecto tiene que leer el espacio v el tiem-
0o para conocer el lugar, debe de interpretar las
sensaciones para relacionar al hombre con su me-
dio ambiente, esta légica marca siempre la medida
bajo la cual la humanidad es capar de representar-
seasimismag

Bibliografia:

Ferndndez Chriestiieb, Pablo. &/ aspiritu de la calle
Editorial UAG. México.

Bachelar, Gastén. {a poédtica de/ espacic. Editonal FCF
México: 1998.

Fotografias del libro Luis Barragdn de Editores Moriega
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Maria Ana-Nannerl

Nanneri fue hermana del compositor austriaco Wol-
fgang Amadeus Mozart. Nannerl demostré tener una
extracrdinaria aptitud para la musica, desde peque-
fa acompand a su hermano en los conciertos que
les iniciaron en el mundc de la muisica, ademéas de
que forméd parte de su primera etapa hacia la fama.
Gracias a la buena organizacién de su padre, logra-
ron tener conciertos que llenaron de sangre nueva
almundo de la interpretacidon musical. Nannerl acom-
pafid a su pequeno hermano en los famosos con-
ciertos de Viena, de los que se desataren una serie
de admiradores v éxitos que se repitisron en Muni-
ch, Ludwigsburge, Francfort, Coblenza, Bruselas, Pa-
ris, Londres y Holanda, entre otros, dejandc una ola
de celebridad, scbresalto y renombre.

Berthe Morizot

Nacid en 1841 en Bourges y murno en 1895 en
Paris. Fue cufada de Manet y una de las mas desta-
cadas v notables pintoras francesas dentro del es-
tle impresionista, en la que exteriorizaron en ma-
yor medida el sentimiento maternal en sus cuadros.
La pintura de Berthe presenta una frescura y encan-
1o sin turbaciones. Su arte no se compara con nin-
gun otro en su época va que su técnica la relsciona
indiscutiblemente con fas libertades defendidas por
los imprasionistas, aungue renuncia a las atraccio-
nes gue provoca el color y se limita, a propdésito, a
la sobriedad de una gama de colores pardos y gri-
ses. Pintd, en su mavoria, escenas intimistas ¢ al
aire libre con un luminoso y delicado estilo.

Marie Sklodowska Curie

{1867-1334). Fisica y quimica polaca. Estudid en lg
Ecole de Physique et de Chimie de Parls. Esposa
dei fisico frances Pierre Curie, orientd su actividad
hacia la busqueda de sustancias radiactivas distin-
tas del uranio. Estudiando a la pechblenda, pudo
supcner gque posee Uno o mas elementos radiact-
vos distintos del uranio. Tratando toneladas de este

mujeres,

Habitaria

mujeres...

material procedentes de Bohemia, Pierre y Marie
Curie concentraron un nuevo elemento llamado po-
lonio en julo de 1898 vy en diciemore caracieriza-
ron otro nuevo elemento: el radio. Después de
ese ano, se multiplicaron los descubrimienios
de elementos radiactivos. En 1829 descubrie-
ron un nueve fendmeno, la radiactividad induci-
da: una placa, situada cerca de una sal radiactiva
manifiesta pronto las propiedades de un cuerpo
radiactivo. Por fin, en 1910, Marie Curie consiguid
obtener el radio en estado metélico. Obtuvo, en
1803, el Premio Nobel de Fisica, conjuntamente
con su esposo, v en 1911 el de Quimica,

Concepcion Arenal

Nacié en Ferrol en 1820 y murio en Vigo en 1893,
Socidloga, ensayista, escrniora vy penalista espafo-
la de formacién autodidacta, se distinguid por sus
tendencias humanitarias y feministas. Dedicd su
ohra a la reforma social (situacidn obrera, sistemna
penitenciario, instruccion y derechos de la mujer).
Exaltd el concepto de asistencia socia!l en su obra
“l.a beneficencia, la filantropia v la candad” (1861),
y se interes¢ por los problemas penales en su obra
"Cartas a los delincuentes” {1865); en "El pauperis-
mo" {1867) se interesd por los probiemas juridicos
y sociales. Su obra propiamente literaria compren-
de "Cuacdros de la guerra” v "Cartas a un obrero”
{1880) de intencion pacifista; "La mujer del porve-
nir* {1884}, "La condicidon de la mujer en Espana”,
la novelz "Historia de un corazdn” y unas “Fabulas
originales en verso” {1851}, Fue asidua visitante de
las prisiongs de mujeres.

Dolores Gonzélez de Ledn

Nacio y murid en la ciudad de México (1880-1969;.
Dedicd gran parte de su vida a los estudios astro-
némicos v fue colaboradora de su esposo, el astro-
nomo Luis G. De Ledn. Descubrid, en 1918, la es-
trella "Nova Cthiusco”, Fue también directora de la
escuela de fa "Fundacidon Luis Bringas”.

*Biografias seleccio-
nadas de diversos li-
bros vy ediciones.
Recopilacion e ilus-
tracion: Janneth Sa-
linas de la Paz.
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Clara Schumann vy su

‘Madre & hija",

Mary Cassat

{1845-1966). Pintora v grabadora estadounidense.
En 1872 se establecio en Paris, fue discipula de
Cegas y recibis influencia de Rencir, asl como de
la estampa iaponesa. Tras su periodo de viajes por
Espana, Itatia y Bélgica, expuso por primera vez en
1874 y realizd nuevas exposiciones en 1879, 1880,
1881 v 1886. Participd en el movimiento imprasio-
nista v destaco sobre todo en la representacion de
temas maltermales v en escenas de la vida colidia-
na: “Madre e hija", "Muer cosiendo” (Louvre, Faris)
y “A 'Opéra” {Museum of Fine Arts, Boston).

Simane de HBeauvoir

11808-1686). Ssontora francesa, nacida =n une fa
miilia de le alta burguesia, rompid pronto con la fe
religiosa vy las tradiciones de su infancia, Estudid
filosafia en la Sorbona y se dedico a la ensenanza
hasta 1943. Su amistad y vida en camin con Sartre
influyeron decisivarmente en su obra, adscrita a la
corriente existencialista francesa. Erire sus nove-
las destacan "La riujer rota” (1968} y “Les manda-
rins” {1954 gue le valio gl premio Gancourt. En el
género ensayistico obluvo un gran éxito con su
vasto y polémico estudio "Bl sequndo sexo” (1549-
50} en el que analiza la condicién de la mujer,

Clara Schumann

Nacid en 1819 en Leipzig y murid en 1896 en
Francfort. Fue una de las mas extraordinarias in-
terpretes musicales. De origen aleméan, mejor
conocida como Clara Wieck, a la edad de 10 anos
ya destacaba como intérprete en piano. Fue mu
admirada pol Goethe. Su actividad interpretativa la
inicié desde 1832 realizando glras de conciertes,
teniEndo comn época ag mayor rencimbre la cue
paso al lado de su &5p0s0, el reconacido composi-
tor gferman Robert Schumann. A la muerte de sy
esposo, Clara se quedd como la mejor interprele
de las obras musicales de Schumann, reforzando
desde entonges su amistad con el también com-
posgitor aleméan Johannes Brahams, Como planis-
ta s le conocen los mas grandes elogics del com-
pasitar y planista Franz Liszt, tambign desiaca por
la interpretacion de las obras de Basthoven, Cho-
pin, pera sabra todo, las de su marido. Como com-
pasitora editd, entre un gran ndmero de obras,
“"Lieder” de Hiickert, en calahoracion con Robert

schumann

Rosario Castellanas

(1925-1974) Escritura mexicana inicid su carrera
literaria con tres vollmenes de poesias Ululadas:
"Trayectoria de polve” (1948), "Apuntes para una
declaracion de fe” (1948} y "De la vigilia estéril”
{1950}, a los gue siguieron "Poemas” {1257}, "Al
pie de la tierra” [1959), "l.ivida luz” (1960) v "Mate-
ria memorable” {1859). De su obra en prosa so-
bresalen, dentro de la linga de {a narrativa indige-
nista, las novelas: "Bzalin Canan” {1957), "Oficio

SR

Rosario Castallanas,

de timeblas™ (1862) v "Rito de |
las colecciones de cuentos”
"Los convidados de agosto” (1984). Traba|d en el
Ingtituta Nacicnal Indigenista v fue Profesora en
la Universidad Nacicnal Auténamas de México. Fu-
blicod tambign algunos libros de e
“Sobre cultura femenina” {1950) v 1
rios” (1866). Daesde 1977 y hasta su muents fue
embajadora e srael,

nclacion” (1964} y
-

Ciudad Real™ (189801 v

Isabal Allende
Escritora Chilena nacida en 1842 Después de sjemer
el periodismib, paso a la novela con "La casa de los
espiritus”™ { 1982), alcanzando un éxito inmediata, Tam-
bign tuvisron exceiente acogida "De amor vy somibra”
(1984}, "Eva lLuna (1987}, "Cusntos de Eva Luna”™ {19901,
El piang infinito” 11881) v la narracion sutobiografica
Pauta” [195). Postariormente escnbid un anecdo

y recatano de caracter erotico Wimico, ads.
mas de "Afrodita” (1887) v su mas reciente no
"Hijo de la fortuna” |

Izabel Allande
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aimportancia dela muisica enla vida del hom-

bre y el gusto por los instrumentos musica-

les han hecho que, paralelamente a la com-
posicion musical, hayan aparecido a través de la
historia coleccionistas de nstrumentos musica-
les. Se tiene noticia de ello por diversos investi-
gadores vy se sabe que los hubo desde épocas
muy remotas, sin embargo, no fue sino hasta el
Renacimiento cuando se pusc de moda colec-
cionar instrumentos.

Habitaria

Sor Juana Inées de la Cruz

Musica y poesia

Angel Esteva Loyola®

ek

G

v

e

Deigual manera que sucedid en otros continen-
tes, en América también se desarrolld la misica v
la construccion de instrumentos descde muy leja-
nos tiempos. La mlsica era muy importante para
el mundc indigena en la época prehispénica, aliguai
que en Grecia y en otras culturas antiguas del mun-
do. serelacionaba con la educacion de los jdvenes,
quignes la aprendian en el Cuicacallio Casa de can-
tos. Al llegar los espanoles @ América ya habia una
gran variedad de instrumentos con los que se acom-

*Ingeniero arquitecto.
Investigador del IPN.
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Sor Juana no
solo interpreta-
ba, sino tam-
bien componia
mitsica.

'iO esencin)

pafiaban ceremonias civicas vy religiosas o simple-
mente se tocaban por pasatiempo. Cuando algu-
nos de los soldados de Hernan Cortés empezaron a
dar a conocer los instrumentos v la mdsica de tipo
guropeo a ios indigenas, éstos la aceptaron de in-
mediato. Antes que la conquista fisica de los territo-
rios © la conquista espiritual de sus pobladores, el
mundo prehispanico fue conquistado por los musi-
cos de Cortés, incluso se sabe que los piimeros
misioneros se dieron cuenta del gusto que los indi-
genas tenian por la musica, asi que se valieron de
ella para adoctrinarlos.

En 1651, afo en el que nacid SorJuana Inés de la
Cruz, la misica en la Nueve Espafia era algo que se
practicaba, tanto en el medio religioso como en el
profano. Se conccian perfectamente a los autores
europeos renacentistas y a los primeros barrgcos
tales como Orlando di Lassus (1530-1534), Adria-
no Willeart {1480-1582), Andrea Gabrielli (15710-
1572}, Giovanni Gabrielli (1557-1621}), Giovanni Pier-
luigi da Palestrina {1525-15%4), Temés Luis de
Victoria (1548 ¢ 1550-1611) y Antonio de Cabezon
11510-1566), entre otros. También aparecid la me-

lodia acompahada y los primerc
grandes operistas como Claud
Monteverdi {15667-1643), Jean Ba
tiste de Lully {1632-1687}, France
Couperin {1668-1733), Henry Purc
I {1658-1685) v Alessandro Scarlal
(186680-1725), estos tres dltimos co
temporaneos de Sor Juana, asimi
mo aparecieron 10s primeros gra
des autores de muasica instrument
de cémara, Arcangelo Corelli {165:
1713) v Giuseppe Torelli (165¢
1709). En Meéxico habla excelente
compositores, sobre todo entre Ic
maestros de capilla de las grande
catedrales (en ese momento ape
nas en constiuccion), entre los mé
notables v de la misma época d
Sor Juana se encontraban Francis
co Lépez y Capilla, Hernando Fra
co, Juan Juarez y Lazaro de Alamc
entre ctros. La musica que se haci
era fundamentalmente vocal, 1o
instrumentos, la mayoria de las ve
ces, solo hacian la funcicn de acor
panantes de 105 solistas © grupe
de cantantes.

Sor Juana pronto se percato de |
belleza de los instrumentos y se cor
virtio en una asidua coteccionist:
ademas de que, como muchos ase
guran, los sabia tocar. Francisco d
la Maza, en su libro La Arguitectu)
de jos Coros de Monjss, sefiala: |
coro de monjas més ilustre de Mésx
co fue el de San Jerdnimao, no por s
belieza, sino porque fue el de S
Juana Inés de la Cruz. Alli pasé veintiséis afios d
su vida; alli rezd diariamente el Oficio Divino v oy
misa; alli se esparciercn sus plegarias y se oyerc
los sonidos del 6rgano tocado por sus manos. A
reposan sus restos”. Debide a que el organc qu
ella tocaba en el convento de San Jerdnimo ya r
existe {0 no se sabe donde se encuentra), en ¢
honer, don Salvador Mereno regald al convento ¢
San Jerénimo, cuando se hizo su restauracion, ¢
pequeno vy bellisimo instrumento del tipo realgf
que data del siglo XVil y que hoy se encuentra e
ese sitio adornando el coro del templo donde es
enterrada la “Décima Musa”.

El diccionario Porra de Hisroris, Biogralia y Ge
grafia de México, dice schre la monja: "Llego
poseer 400 libros v a alcanzar un considerable ¢
nocimiento de lenguas, filosofia, teclogla, astr
normia, pintura, musica, etcétera”, Sor Juana r
s6lo tocaba sino también componia musica.

José Rogelio Alvarez, en su Enciciopedia «
México, sefiala lo siguiente: "De caracter sac
son los villancicos y las letras: los primergs, p
queias composiciongs de tono religioso que s
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Escribid un tra-

tado de misica

al que llamé "El
Caracol".

entonabar nor Navidad, la Asuncion v la Concep-
cion; y ios sequndos, temas vernaculos que se can-
tabzn 2n las iglesics comoe parte de la funcion ce-
rai”. Alguncs de los mejores compositores de la
época [pusiceron masica a varios villancicos de Sor
Jduszna, Juan Manvel Lara lo menciona en su arti-
cu'n La Mdstca en Mexico en Tiempos de Sor Jua-
na, putlicado anla revista del Instituto Mexiguen-
se de Cultura Castélida: "Se sabe que cuatro de
los compositores mencionados {José de Loay-
sa y Agurtn, Mateo Vallados, Migue! Mateo de
Datlo v Lana v Antonio de Salazar), pusieron
misica a varios de los villancicos que Sor Juana
compuso para las catedrales de Mexico y Pue-
bla”. Esta notabie monja, sabia tanto de musica
que daba clases y llegd a escribir un tratado de
musica que llamo "El Caracol” y que menciona en
uno de sus versos;

{Ensedar musica un angel?
{guien habra gue no seria
de que la rudeza humana
las ‘~teligencias rija?
Mas s1 -2 de hablar la verdad
es lo gue yo, algunos dias.
por divertir mis tristezas
di en tener esa mania.
Y empeceé ha hacer un Tratado
para ver sireducia
a mayor facilidad
las reglas que andan escritas.
Fn &l si mal no recuerdo,
me parece gue decia
que es una linea espiral,
no un circulo, la Armonia;
y por razdn de su ferma
revuelia sobre si misma,
lo intitulé Caracot,
por que esta revuelta hacia,

Las investigaciones han sacado a la luz a8 mu-
chos organeros gue trabajaron en México en épo-
cas pasadas. Reclentemente Susan Tattershall dio
a conccer que el drgano del core del Templo de
San Francisco Javier en Tepotzotlan fue fabricade
en 1748 por Gregerio Casela, sin embargo es ne-
cesario investigar hasta dénde fueron capaces de
llegar los mexicanos, los espancles y otros extran-
ieros radicados en México dedicados al campo de
ta fabricacidn de instrumentos musiczles de este
tipo vy, por supuesto, establecer un Museo Nacio-
nal de Instrumentos Musicales, en el cual se exhi-
ban instrumentos que se encuantran sin uso vy en
peligro de perderse, algunos de los cuales estan
diseminados en varios museos mexicanos o bien
en casas particulares. Instrumentos de origen pre-
hispanico, virreinal, del siglo XiX y aun cel siglo XX,
el museo puede llevar, con mucha prapiedad y ha-
cienco justicia, el nombre del Sor Juana Inés de {a
Cruz, primera ¢oleccionista conocida de instrumen-
tos musicales en México@

‘gsencial 4 1’



"Profesora e investiga-
dora de In ESlA Teca-
machalco. Candidata a
Maestra en Sociologfa
de la Universidad 1be-
rcamericana. Becaria
de la Comision de Ope-
racién y Fomento de
Actividades Académi-
cas del IPN.
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n los Gltimos 20 afos ha habido un notable cre-

cimiento en la actividad econdomica de las mu-

jeres, el porcentsje de participacién ha pasade
de 17.6 por ciento en 1870 a 35.1 por ciento en
1995 La expansion del mercado laboral femenino
se mantiene a pesar de la ¢risis y el desempleo, el
nimero de mujeres que trabajan crece, particular-
mente en slgunos de los sectores modernos mas
cindmicos de la industria, en los que axisten inclu-
sive, tamas productivas clasificadas como femeni-
nas con base en la absorcidn de muieres, tal s
=l caso de la confeccion de prendas de vestir, la
fabricacion de componentes electrénicos y la in-
dustria del pléstico, entre otros,

En términcs generales las mujeres concurren a
las escuelas de educacidén supenor cada vez en
mayor namero respacto de los hombres. La media
nacional de esa participacién en 1997 fue de 45.42
nor ciento del total de alumnos inscritos en el nivel
mencionada (ver cuadro 1). Como siempre, la cifra
ha de ponderarse segun zona gecgrafice, clase so-
cial v pertenencia étnica. Se resalta ademas, que la
pirdmide poblacional en el segmento de edad co-
rrespondiente entre los 20-25 ahos presenta un
ave plus de masculinidad.

La participacidon femenina en el Institute Poli-
técnice Nacional, es ligeramente inferior a la me-
dia nacional, s importante sedalar que de 1994
a 1998 ha experimentado un incremenio de un
36.7 por ciento a unt 40 por ciento en’ el nivel
medio superior y de 38.8 por ciento a 42.2
por ciento en el nivel de licenciatura {véanse
cuadros 2 vy 3}

En las ramas de ingenieria y ciencias fisico
matematicas la integracion de nuestras jovenes
es minoritaria, siendo las ramas de ciencias so-
ciales y administrativas asf como ciencias médi-

Tendencias recien

Mujeres en el IF

tugenia Acosta £

cas y hiologicas. las que reciben una concu
cla mavyoritaria de mujeres (alrededor de 6C
cienio para cada ¢aso), misma que se mant
en 42 por ciento en {os centros interdisciplin
{véanse cuadros 2 v 3).

Para el caso del posgrado, es signific
apreciar cémo todos los porcentajes de pa
pacion femenina se reducen, es decir, qus
total de egresados a nivel licenciatura den
fuera de nuestra institucidn, menos muj
gue hombres opian, o pueden elegir reali:
no estudios de posgrado {ver cuadro 4).

Enlo que se refiere a la investigacian, N
Blazguez Graf, estudiosa del desempeno
mujer en la investigacion cientifica en Mé
asentaba en 1891 que: "A partir del exame
las convocatorias del Sistema Macional d
vestigadores, se obtiene que en la categor
candidatos a investigador nacional, 20 por
10 500 mujeres, y que existe el mismo
centaje en la categoria de investigadore:
cionales. Desde el afo de su creacid:
numerc de hombres v mujeres crece de
nera distinta y conforme aumenta el nivi
las categorias del sistema, se reduce la g
cipacitn femenina”.?

£l panorama general de la ciencia en el
do revela que la investigacian cientifica es
via una actividad masculina. En niveles de
rendimiento cientifico, la participacién fer
na es aun minoritaria, ello se relaciona, s
estudios especializados, con el cicle vital
mujer, quien como todos sabemos, ve afer
sy concentracidn v disposicion de tiempo
sar a admimstrar un hogar y en mayor me
al convertirse en madre. Desafortunadam
la divisidn del tratajo al interior del hogar :



siendo desfavorable para la mujer. El resultado
de la Lrcuesta Nacional de Valores en Planifi-
cacion Famlilar de 1995, senala que: "62 por
ciento de la poblacion entravistada sostiene
que la mujer debe hacerse cargo de la limpie-
za del hogar y 52 por ciento que debe encar-
garse del cuidado de los hijos; tan sélo 2 por
ciento opiné para ambos casos que el hombre
debia hacerlo” ?

En el cuadro namerg 5, se muestra la edad
promedio de los Investigadores nacionaes en
1995 En este se observa gue la edad de los
candicatos promedio es de 35 aiics, v que el
recorrido en anos entie la categoria de Candi-
dato a Investigador Nacional Il es de 23 anos
como media. Esto impiica que entre los 23
{edad aproximada de término de la licenciatural
y los 35 anos, el futuro candidato lleva a cabo
una sctivided académica y de investigacidn in-
tensa. la cual incluye el estudio de posgrado,
docencia, publicaciones, presentacion de ponen-
cias, asistencia a eventos, trabajo de campo v/o
laboratorio, entre otras.

En el caso del Instituto Politécnico Nacicnal
el grado de participacion femenina en la matri-
cula desciende notablemente en el paso de la
licenciatura af posgrado. Este significativo caso
concuerda en que este “desfase” de las jove-
nas profesionales se relaciona con la efapa de
formacion de! hogar y la crianza de los hijos. Es
frecuente que la pareja tome la decisidn, casi
“naturalmente”, de que sea el hombre quien
reciba las mejores oportunidades de capacita-
cién, desentendiéndose de las distracciones v
trabaios domesticos, para invertir su esfuerzo
en et campo iaboral, Aun cuando la mujer afron-
te en parne, ¢ incluso en su totalidad, los gastos
de manuiencien de la casa, su aportacion es vis-
ta como iemporal, con miras aimpulsar la carre-
ra de su espeso o companero. Cuandoe la profe-
sional, madre y ama de casa 1rabsja
regularments, opta por puestos de medio tiem-
po con poces posibilidades de desarrollo, pos-
poniendo su especializacion y desatendiendo
sus lineas de desarrollo.

Esta primera interrupcion en la carrera de al-
gunas profesicnales, es determinante (bajo fas
crecientes condiciones de competitvidad en el
campe de fa investigacion crentifica) en su ul-
terior desairollo profesional v en sus futuras
oportunidades de empleo. La mayoria de los
programas de maestria (sobre todo los de ex-
celencia) admiten estudiantes hasta los 35
anos; la edad tope para contratacién en el sec-
tor privado ronda en los 40 anos, v los requisitos
para puestos de mandos medios y altos inclu-
ven a menudo maestria y experiencia previa, las
becas en el extranjero estipulan la edad limite
de 35 para estudios de maestria v 40 anos para
los de doctorado.

_ Termitorios

Cuadro No. 1
TOTAL HOMBRES [ MUJERES
ARo Nimero Y% Ndmero % NUmere %
1980/81 |935789 100 619213 8618 316576 33.82

1995/9n |1 472810 | 100 749228 54 .58 623582 45.42

Alumnos en educacidén superior al inicio de cursos segin ciclo
escolar.

Cuadro No. 2

Rama I % Hombres | % Mujeres
Ingenierias v ciencias fisico matemétlcéjs 7807 20.93
Ciencias soctales v administrativas 40.20 59.80
Ciencias médicas y bioldgicas 39.2. 60.87
Educacidn nivel medio terminal 63.86 | 3614
Educacion nivel medio especializada i 92.8 7.2
Total de participacion en el NS par sexo 643 35 ?__- “

Participacién porcentual por sexos en 1994/95 nj\fel medio
superior

En el Instituto Politécnico Nacional 1a participacion femenina desciende en
el paso de la licenciatura al posgrado.

(esencial 13!
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En el cuadro nimero 6 observemos las
disticas por género elaboradas por el Cor
Nacional de Ciencia y Tecnofogia respecto de
Rama % Hombres % Muj@ tema Nacional de Investigadores.

Del total de miembros del Sistema Nacion
Investigadores, 73 por ciento son hombres vy
Ciencias sociales y administrativas 36.8 632 26 por ciento esta constituido por mujeres. h
tras el porcentaje masculino se reparte mas ¢

Cuadro Neo. 3

Ingenierias y ciencias fisice matematicas 79.7 203

Ciencias médicas v biologicas 395 605 nos homogéneamente: 20.7 por ciente en f
Unidades y centras interdisciplinarios 58 42 matematicas, 26.9 por ciento en ingenieria v

nologia, 28 por ciento en bioldgicas y 23 por
fotal da participacton en el NS por sexo 61.2 38.8 10 en ciencias sociales y humanidades, en el
Poblacién escolar por rama de cenocimiento y sexo 1994/95 nivel de las mujeres la distribucidon se encuentra
superior

centrada en ciencias sociales y humanidades
por ciento y bioldgicas 40.2 por cignto. Sdlo ¢
por ciento de las investigadcras nacionales st
dica al guehacer cientifico en el rea de fisico
tematicas y un 2.5 por ciento a la de ingenig
tecnologia.

Fs evidente la abrupta disminucion de la |
cipacién femenina en el total de investigad
nacionales.

En términocs globales, uno de cuatro inves
dores nacicnales es mujer, v en el extremo, p
mos observar que solo unc de cada ocho iny
gadores en Ingenier(a y Tecnologla, pertene
sexo femenino®
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Cuadro No. 4
Aama % Hombres % Mujeres Cuadros:
- .k 4 a4 16 ' Elaboracidon propia con datos del INEGI. Ar
Ingenierfas y ciencias fisico matematicas - estadistico de los Fstados Unidos Mexicanos
) N . México. INEGI, 1997, p. 140,

X i tratva 652 34.8 L . . .y

SEgcemegaRies y administrativas ? Elaboracién propia con datos del Instituto Polité

Cienciss médicas v biolégicas 50.4 49.6 Nacional. Anvario general estadistico 1994-
Seccetadla Técnica, Direccidn de Evaluacién.

Unidades y centros interdisciplinarios 718 28.4 ? Idem.
* ldem.

Total de participacion en posgrade pof sexc 71 29 ® Consejo Nacionat de Ciencia y Tecnologia. /ndics
de actividades cientificas y tecnoldgicas, 1995 M

Lo . CONACYT/SEP, 1396. p. 48.
Poblacién escelar por rama de conocimiente y sexo 1894/95 nivel s 0 ! 9. p
idem. p. 49
posgrado




Territorios

Cuadro No. 5

Area Candidato Nivel Nive Nivel Edad promedio

| 1} 1] {ponderado)
Ciencias fisico matematicas 24 42 48 54 43
Ciencias bialdgicas, bomédicas y quimicas 35 43 50 57 42
Ciencias sociales y humanidades 36 47 54 84 47
Ingenieriay tecnologia 35 44 49 57 47
Edad promecho 35 ‘ 44 J 50 58 44

Fdad promedio de 'os miembros del Sistema Macional de Investigadores 1995,

Las ciencias sociales,

administrativas, médicas y biélogicas presentan
una mayor concurrencia femenina,

La investigacion
cientifica es to-
davia una activi-
dad masculina.

Cuadro No. 6

. T ] T

Area y sexo Candidato Nivel Nivel 1| Nivel 1l Subtotal Total
Fisico matematicas 201 526 195 102 823 1024
Hombres 170 458 172 2 122 892
Mujeres 31 68 23 10 101 132
Biologicas, biomédicas y quimicas 574 918 762 120 1300 1874
Hombres 337 602 211 101 914 1251
Mujeres 237 316 51 19 386 623
Sociales y humanidades 394 924 216 125 1165 18565
Hombres 213 551 148 100 799 1012
Mujeres 181 373 68 25 466 647
Ingeniatiny tecnologia 300 708 166 48 a9 13N
Hombres 320 845 153 a6 844 1164
Mujeres 70 64 13 0 77 147
Total 1559 3077 8389 393 4 309 5868
Hombres 1040 2256 €684 339 3279 4319
Mujeres 519 821 155 54 1030 1549

Miembros del Sistema Nacional de Investigadores
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Vendedora de flores, Xochimitco {1998).

Foto: Loranzo |. Vargas Sénchez

*Antropéloga. Profe-
sora de ta ESIA Teca-
machalco,

** Sociblogo. Profesor de
la ES1A Tecamachalco.

n las dltimas décadas se han incrementado los

estudios sobre la mujer, 1o que ha dado como

resultado una multitud de tematicas en diversos
ambitos, uno de ellos es la de género v trabajo.

El sexo tiene una definicion bioldgica, mientras
gue el género posee un sustento sociocultural. £l
uso de la categoria génerc en esta investigacion se
restringe a un nivel descriptivo, sin embargo se esté
dando un paso fundamental para establecer como
se construye social v culiuralmente el género en un
contexto urbano e indigena.

La discusidn actual sobre el uso del concepto
género implica, para Joan Scott (1986:1056), una
doble aproximacion: como sinénimo de mujeres
y como construcciones culturales sobre los pape-
les apropiados para hombres y mujeres, de los
gue se desprenden !as relaciones entre ambos.

La problematica del génerc se define en el pro-
ceso de socializacion por la que atraviesa un ser
humano a lo largo de su existencia, lo cual estd en
relacidn directa a su edad cronolégicay se expresa
en el desarrollo biofisiclégico v sicosocial; en este
proceso se van determinando las identidades
sexuales v de género. La identidad de génerc es
permanente, se refiere a los grupos de vardén o
mujer, se encuentra histdéricamente determinade
por la sociedad y la cultura con base en la dife-
renciacion biolégica v sexual. Lo anterior reper-
cute en la participacién y en la division del tra-
bajo asignado en funcién de la disponitilidad,
asi como de ciertas condiciones permanentes
0 eventuales.

eneroy trabajo

Rocio Fuentes Valdivieso*
Lorenzo |. Vargas Sanchez**

En esta investigacién nos interesa privilegiar el
papel de las mujeres en los contextos producti-
vos y sociales. ¢Cémo estd presente la condi-
cidn de género en los procesos mas significa-
tivos de las mujeres?, {como asumen ias
mujeres el pape! especifice dentro de su gru-
po familiar y de trabajo?

Para responder a estas preguntas expondre-
mos algunos argumentos alrededor de concep-
tos tales como: “unigad doméstica u hogar”. "ci-
clo vital o curso de vida" y "estrategias de
sobrevivencia y reproduccion”.

La mayoria de las investigaciones sobre la par
ticipacion de la mujer en ta fuerza laboral ma-
quiladora, se hasan principalmente en encues-
tas dentro del espacio de trabajo. Pero si bien
la mavoria de estos trabajos se centran en los
conceptos de "mercado de trabajo”, "trayec-
torias laborgles”, "reestructuracion industral”
y “rotacion”, en Gltima instancia recurren a la es-
fera de la unidad doméstica para explicar el com-
portarmiento laboral femenino. La unidad domés-
tica no sélo es reproductora de la especie, también
{0 es de valeres, tradiciones e identidades que
conforman una amplia visién del ser vy su entorno,
estd entrelazada por una red de funcicnes vy es-
trategias de sobrevivencia que describen, en el
contexto sociocultusal, toda una tipologia o per-
fil de forma de vida y modo de vida, en un tiem-
pc vy espacio determinados, lo que constituye el
ciclo vital o curso de vida tipico en cada unidad
familiar.



_ Territorios

Seleccionamos tres grupos especificos de
mujeres: las mujeres en fa industria maquilado-
ra, las profesionales y las indigenas, considera-
mos que son los tres sectores que mejor ejem-
plifican 2 proceso de género y trabajo en ef
contexto laboral, asi como en el propio mercado
de trabajo.

lIna d= las caracteristicas de la industria ma-
nuiladora es |a contratacidon de un alto porcen-
laje e mujeres jovenes y casadas. Jévenes,
porque lienen |a fuerza o energla suficiente para
soportarlas largas jornadas de trabajo bajo con-
diciones adversas ¢ denigrantes. Casadas, por-
que se considera que son Mas responsables que
los hombres, ademas, la mujer tiende a preocupar-
se mas por el ahorro familiar, lo que demuestra
gue las mujeres mexicanas, sin cuestionar el por-
qué, reprodiucen un modelo de sumisidn y obe-
diencia frente a los hombres y a las institucio-
nes. Se considera que el sexo femeninc
constituye una fuerza de trabajo mas barata y
tiene una habiidad innata parz las actividades
manuales: la costura. el ensamble, integracion
de componentes eléctricos, entre otras activi-
dades complementarias a la gran industria.

Es importante resaltar que la maquila en oca-
siones es domiciliaria, es decir, puede ser llevada
al espacio doméstico, lo que permite que las muje-
res, ademas de obtener uningreso sin salir de casa,
no dejen de cumplir con sus actividades domésti-
cas cotidianas, como es la atencion al esposo, a los
hijos v al hogar. En las Ultimas décadas la maquila
domiciliaria se estd convirtiendo en una alternativa
de supervivencia economica para familias de esca-
S0S reCursos.

La participacidn de tas mujeres en las dis-
tintas actividades remuneradas ha ido cre-
ciendo. En 1970, solo i 18 por ciento de las
mujeres estaban entre la poblacidn econdmi-
camente activa. £n 1995 ia cifra aumentd un
35 por ciento (Rojas, R. La Jornada, 1999, b).
Sin embarge. las condiciones de vida aln no
han mejorado para ellas.

Lz situacion laboral de las profesionales re-
sulia envidiable para ai resto de su género.
Por su preparacién, asumen roles que en apa-
riencia arrebatan a los hombres, pero que por
conveniencia del proceso de produccidn y la
division del trabajo, son asignados al sexo fe-
menino. Ello origina que [a mujer enfrente di-
ferentes problemas por el hecho de competir
con los hombres en el mercado labgral. Bajo
los patrones de eficiencia y calidad impues-
tos porla competitividad en los mercados glo-
balizados, las cportunidades de trahajo para
cada uno de los géneros son distintas y emi-
nentemente selectivas.

El hembre, en virtud de la competencia, se siente
desplazado de las actividades que antes eran de
su “dominio”, sin embargo esto no es mas que

una falsa conciencia de su realidad. él se siente
"hertdo” en su egocentrismo masculino vy, en
diversas ocasiones, ante esta situacién, tiende
a actuar violentamente ¢ bien enmascaran sus
frustraciones para desatarlas contra la mujer a
través del acoso y hostigamiento sexual. Esta-
disticas difundidas por el CONAPO sefialan que
no cbstante tener puestos profesionales igua-
les, las mujeres siguen ganandc menos que los
hombres. Por tanto, la igualdad de génercs res-
pecto al trabajo es un fraude.

Durante las actividades laborales las mujeres
profesionales estén desarrollando sus propias
estrategias para salir airosas en su confronta-
cién conlos hombres, Las méas comunes y las que
no favorecen en nacda el cambio, son las posicio-
nes de sumision o subordinacién; las mas osa-
das, mismas que han permitido una mayor libera-
cidn, son las imaginativas y transgresoras de lo
comun y cotidiano, saltando los obstaculos que
reiteradamente vy sin justificacidn alguna impo-
nen en el trabajo de la mujer. La estrategis que
mayor contundencia ha tenido en los procesos
de trahajo, ha sido la solidaridad entre ellas mis-
mas, asi como el vencer los miedos al enfrentar
situaciones verdaderamente hostiles, violentas o
de mayor dificultad, como es el caso que se pre-
senta en el quehacer politico. Isabel Bueno Laza-
re relata cémo a través de su participacion para
ser electa en un puesto de representacion, apren-
did que "hacer politica no es hacerla como los
nombres castrados, hay que desoir a los profesio-
nales vy en un procesc de toma de conciencia
actuar como mujeres protagénicas...” (Bueno, [,
La Jornada, 1988, 3}

Aun en las relaciones de pareja o dentro del
matrimonio se presentan conflictos debido a la
diferencia de profesiones y las percepciones
econdmicas, se asume que a mayors ingreso de
la mujer se puede ejercer mayor poder dentro

Aun cuando ten-
gan puestos igua-
fes, las mujeres
ganan menos que
los hombres.
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ge la familia y por tanto mayor independencia,
eslo sucede también a la inversa; un menor in-
areso representa la subordinacion y la depen-
dencia. Los papeles de las profesionales va-
flan segun sus ingresos, algunas de ellas
combinan su profesidn con fas labores domes-
licas, o bien, contratan empleadas domesti-
cas, mismas que las reemplazan en el quehacer
dameéstice reproduciendo consciente o incons-
cientemente el modele de dominacidn, lo ante-
rior les permite dedicarse a otras actividades o,
seguir avanzande en sus estudios.

Entre las indigenas &l problema laboral es dis-
tinto, independientemente del grupo étnico al gue
pertenezcan, existen desventajas sociales y eco-
néreicas ademas de su “inconveniente” condicién
fernenina. A ellas les corresponde una busgueda
Jde recursos y estrategias para lograr la subsis-
tencia familiar; ademaés de atender la casa, al es-
pesc y a los hijos, participan y deben hacerse
cargo de los animales, la confeccidn de produc-
s de autoconsumo v la fabricacidn v venta de
productos artesanales,

Més de la mitad de las indigenas mayoraes de
15 8fcos no saben leer ni escribir, ademas, sélo
dos de cada tres niflas entre seis v catorce anos
cde edad asizten a la escuela, por lo anterior las
indigenas tienen menar acceso gue los hombres
o los medios de vinculacion y comunicacion con
las comunidades no indigenas, lo gue impiica gue
astdn sometidas a una mavyar segregacién social
v por ende a un doble sometimiento. Estas des-
e@mpenan las actividades de mencer demanda en
el mercado laboral. Cuando migran hacia los cen-
tros urbanos se emolean como sirvientas, vende-
doras ambulanies o, en el peor de los casos, son
inducidas a la prostitucion. Reproducen formas
culturales de percibir su vida, tal es el caso de las
mixtecas que radican en la frontera nerte vy se de-
dican al comercio ambulante. El comercio as de

‘yglesencial

gran importancia econd-
mica, politica y social, no
solo en la region mixte-
ca, sing en todo el esta-
do de Oaxaca. El siste-
ma de mercados ha
prevalecido desde la
época prehispénica y es
por ello gue las mixte-
cas poseen un entréena-
miento culteral para el
comercio, por lo gue el
75 por ciento de las que
migraron a Tijuana, tra-
bajan como comercian-
tes ambulantes. {Gonza-
lez, 5.1995:586).

Comoe se puede cons-
tatar, un alto porcentaje
de las mexicanas reproducen lz condicion de su-
mision v subordinacién enmarcados por la cos-
tumbrre y la cultura propia de una sociedad patriar-
cal, donde el poder v los priviiegios del hombre se
daalo largo del proceso de socializacion. La mu-
jer carece de privilegios v asume el rol de abne-
gada, "buena madre”, "buena esposa”, califica-
tivos propios de la moral catdlica mediatizadora
y conformadora de una falsa conciencia. No obs-
tante estas condiciones socioculturales, existe
un considerable sector de mujeres que rompen
con la tradicién y juegan otros roles en el acce-
50 al mercado laboral o en la realizaciéon de acti-
vidades que les otorgan cierta autonomia e in-
dependencia econdmica.

&n distintos sectores, tanto urbanos comao rura-
les, la autonemia se asume con ciertas limitacio-
nes. En el caso de las mujeres gue wrabajan en |a
maquila de ropa en Tlaxcala, se observa que perci-
ben una remuneracion suficiente per su trabajo,

Vargas Sanchez.

Comunidad San José del Rio, Chiapas (1987). Folo.i Lourdes Aodriguez.

Entre las
indigenas exis
desventajas sc
les y econdmi
ademas de su
conveniente" ¢
dicidén femeni
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se les facilita viajar a la ciudad de México para
comprar mercancias de mods, asisten a las
fiesias y bailes populares; sin embargo, aun
no pueden liberarse de la autondad que im-
pone el esposo.

Ls autonomia econdmica permite a las muje-
res redefinir en parte su comportamiento familiar,
La toma de decisiones tanto al interior de la fami-
lia como en la sociedad, paulatinamente tiene ma-
yor participacién en la economia, en consecuen-
cia los esquemas tradicionales de sumision y
obediencia se van debilitando.

Aungque todavia existe un importante sector de
mujeres que se mantienen al margen de 1os as-
pectos laborales, burocraticos, profesionales, in-
formales y otros; este grupo, dependiendo de su
clase social, desempenfa distintos papeles gue les
otorgan cierto prestigio dentro de su grupo social.
Algungs ejemplos son las mujeres que forman aso-
ciaciones o clubes sociales, las que asisten a un
"SP4 o GYM” para su mejoramiento fisico, o las
que toman cursos de cultura general. Por otro lado,
se encuentran las amas de casa, las cuales se limi-
tan a la venta de productos o a desempefiar activi-
dades manuales con el fin de incrementar el ingre-
so familiar. De acuerdo s la ideologia dominante
que reproducen en su vida cotidiana, éstas consi-
deran que mientras méas apegadas a las labores
domeésticas, “son mejores esposas”.

En México lg consideracion del trabajo remune-
rado como un derecho a ser gjercido libremente v
sin obstaculos es reciente, data desde hace me-
nos de 30 afios. Hasta 1975 nuestro Codigo Civil
inclufa cldusulas como ésta: "La mujer podré des-
empenar un empleo, ejercer una profesion, Indus-
tria, oficic o comercio, cuando ello no dafe a la
familia 0 a la estructura de ésta. El marido podré
oponerse a que la mujer se dedigue a actividades a
aue se refiere el articulo anterior...” (Mercado, P
la Jornada, 1998). Las crisis econdmicas recu-
rrentes del sistema dieron al traste con la ley, ya
que cada vez fue méas necesaria la participacién
de la mujer en el sostenimiente de la familia,
modificando asi las relaciones al interior del nd-
cleo famifiar.

Recientemente, el trabajo femenino es visto
como un instrumentic para chtener no soélo una
mejor condicién de vida, sinc un mejor marido,
en este sentido se considera gue la mujer que
aprende un oficio, tiene una profesion v obtie-
ne asuvez uningreso econdmico, posee mavyor
valor en el mercado matrimonial, este pensa-
miento pese a que es de principros del siglo
pasado {época porfinana), aun es vigente en cier-
tos sectores sociales.

Finalmente, podemos decir que el género fe-
menino deberd avanzar mas en el preceso de asu-
mirse ComMo mujer para aicanzar un mejor espacio
y libertad dentro de ila seciedad patriarcal impreg-
nada de localismos v aberraciones discriminate-

rias. No es facil romper de farma tajante los pa-
trones culturales establecidos histéricamente,
las mujeres deben adjudicarse un papel prota-
gonico ante situaciones de trabajo condicio-
nadas, como el acoso sexual o bien por los
miseros salarios gue perciben. Se hace cada
vez Mas necesario que su peso social recaiga
no sélo en una mayor responsabilidad, sino
también en un mayor disfrute del placer y de
su forma vy calidad de vida®
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mité a las muje-
res redefinir en

parte su
comprotamiento
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Mujeres populares urhanas

Alejandra Massolo*

*Extracto del docu-
mento "Cuerer es Po-
der’, presentada al Se-
minario-Taller,
"Asentamientos Hu-
manos, Pobreza y Gé-
nero en América Lati-
na", Chile, marzo de
1986. Actividad Prepa-
ratoria a la Conferen-
cia Habitat [},
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Muchas de

nvisibles y desconocidas, las mujeres a través

de sus roles y obligaciones de género, han es-

tado estrechamente vinculadas a las necesida-
des y problemas de los servicios publicos, la vi-
vienda, el equipamiento y otros bienes que se
requieren para la reproduccion social en el medic
urbano. Las luchas de los {as) inquilinos (as) v los
movimientos sociales urbanos, laten al ritmo e im-
pulso del corazén de las mujeres.

Los espacios locales (barrios, poblacicnes, mu-
nicipios) son preferentemente los lugares donde
las mujeres encuentran motivaciones para incor-
porarse en la participacion social de la esfera pu-
blica y donde ademas, pueden realizar con mayor
facilidad sus iniciativas de accién y desarrollar sus
intereses. La urbanizacion popular ha construido
gran parte de la periferia desolada e inhdspita de

las mujeres que ahora habitan

la ciudad,
provienen de los distintes estados de la Republica. Fotos:
Elizabeth Harndndez Millan.

algunas ciudades del pais vy principalmente de
ciudad de México. Mediante 10s roles tradicior
les de madre, esposa y ama de casa, el géne
femenino ha dejado su impronta en la constry
cidn y mejoramiento de las zonas populares v p
riféricas, cumpliende el rol de productoras del e
pacio habitable. Participan decididamente en |
fuchas por la posesidn del suelo v en la defen
territorial, apcrtan sus energias y esfuerzos en
faenas comunitarias para acondicicnar los ters
nos, la apertura de calles, la excavacion de zanj
para intreducir el agua, la autoconstruccién de
vivienda vy son {enaces gestoras sociales ante |
autoridades plblicas con el fin de cubrir nece
dades, demandas y propuestas de la comunidz

Las préacticas colectivas de las mujeres proc
ciendo el espacio habitable, las convierte en en
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ces e interiocutoras entre los asentamientos y las
instituciones, asi como en agentes mediadores del
bienestar social. Fstas son batallas reproductivas
que tienen que dar pensando en la familia, "contra
viento y marea".

En el centro de la ciudad las mujeres cumplen
el rol de conservadoras del &rea habitacional, es-
pacio deteriorado y amenazado. pero donde se
halla el arraigo en el viejo barrio vy donde se en-
cuentra la Unica vivienda posible: la renta en una
vecindad. Conservan el espacig construido pen-
sando en la familia, se involucran en luchas de los
(as) inquilinos (as} v se enfrentan & asociaciones
vecinales aue defienden fa pertenencia y perma-
nencia en 0§ barrios.

Silas mujeres son productoras del espacio ha-
bitable v conservadoras del espacio construido,
también son protagonistas de la construccion de
proyectos de vivienda. Algunas de ellas sufren ago-
tadoras labores y jornadas como peones de alba-
nil, se encuentran condicionadas a los acuerdos
de cada organizacidn, mismas que ies scbrede-
mandan voluntad y tiempo adicional. Sin embar-
go, estas iabores y jornadas les permiten demos-
trar que edificar casas no es un trabajo exclusivo
pera el sexo masculing. Esta actividad las condu-
ce al aprendizaje de técnicas y oficics, las incorpo-
ra a la sociabilidad vecinal (que se gesta alrededor
de la construccion del proyecte) vy les identifican
con el logro de la vivienda obtenida.

La superioridad masculina en Ios tarrenos v en
la vivienda, ha sido cuestionada por algunas orga-
nizaciones y esto es gracias a la influencia de mu-
jeres gue responden al feminismo popular, o que
son conscientes de los problemas personales de
los que sufren, por lo tanto, se promueve que el
dominio sea de ellas.

£l mejoramiento de las condiciones de vida en
fos barrios v asentamientos no significa para las
mujeres solamente el acceso a una vivienda con
servicios basicos, sino también subsidios a pro-
Guctos de alimentacion como la tortilla v la leche,
El problema de abasto alimenticio asumido por
{as mujeres le inyectd un nuevo dinamismo de
movilizacion vy de autogestién a las organizacio-
nes vecinales, ampliando las demandas y atrayen-
do el interés de otras mujeres por incorpoerarse a
fa accidn colective a partir del hébitat. Eilas han
creado comisiones para ia distribucion de tortilla y
desayunos subsidiados, lograron la instalacién de
lecherias y se han hecho cargo de la administra-
cion de centros populares de abasto comunitario.

Para las mujeres, las condiciones de vida en el
hébitat también significan atender y mejorar la sa-
lud. Este es un tema que, junto con e de la ali-
mentacidn, le ha otorgado una peculiar imoronta
de género a los proyectos v practicas de autoges-
tibn popular urbana, estimulande la participacion
femenina. En las organizacicnes vecinales se han
constituido comités de salud que. con la ayuda de

Organismos No Gubernamentales {(ONG's), reali-
zan talleres y curses sobre distintos problemas
que afectan la salud materno-infantil: primeros
auxilios, medicina alternativa y salud comunitaria.
Se gestiona la instalacion de clinicas locales que
dan atencién meédica. A veces las mujeres han lo-
grado la recuperacion de bienes plblicos abando-
nacos e inutilizados (areas de algunas dependen-
cias del gobierno), impiéndolos y reconstruyéndolos
como locales para el servicio de salud a la comuni-
dad. Para las mujeres, los proyectos de autogestion
del habitat popular significan proyectos "de vida" o
‘defensa de la vida", nutridos fundamentalmente
por elementos éticos de solidaridad y cocpera-
cibn gue caracteriza la accion colectiva femenina
en contextos de carencias, injusticias y pobreza.
La defensa de ta vida implica para las mujeres
(no exclusivamente) enfrentar y resistir las te-
mibles politicas neoliberales & través de las es-
trategias de sobrevivencia, la movilizacion, la au-
togestion y negociacidn, asi como la toma de
conciencia de los derechos indivisibles socia-
les, civiles, politicos v humanos que deben ser
reivindicados v llevados a la prictica @
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En la ciudad de Meéxico adn existen mujeres gue no tienen

un lugar digno donde vivir.

Las mujeres son
productoras del
espacio habita-
ble v conserva-
doras del espa-
cio construido.
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“Arguitecto. Director de
la revista Archipiélago.
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Cultura, sincretismo e identidad

Entre el barro y el cristal

n hecho caracteriza e identifica a pienitud la

cultura ambiental mexicana: e! sincretismo,

fusion de ideas, creencias, Qustos, experien-
cias, materiales de construccion, técnicas y formas
diversas de vida.

Este fendmeno, si bien comun a todas las gran-
des civilizaciones, asume en elias diversos gra-
dos de profundidad, producto de la localizacién
geogréafica y de las determinantes historicas. En
el caso de México, la singular rigueza del sincre-
tismo gue permea su cultura puede explicarse por-
que, al momento de la confrontacién, tantc la cul-
iura de la potencia colonizadora, Espafia, como ia
de los pueblos autdctonos americanos, habian
pasado por un preceso semejantie de manera par-
ticularmente intensa.

Los pueblos de la Peninsula Ibérica —puente
geografico entre dos continentes y dos mundcs
enfrentados—, que hasta fines del siglo XV esta-
ban agrupados en unidades poliicamente autd-
nomas, mantenian semejanzas de caracter étnico vy
cultural al haber compartido el mismo devenir, plural
y complejo, a través de los siglos. Estos pueblos, en

Carlos Véjar Pérez Rubio*

su origen conformados por iberos v celtas, tuvie-
ron en etapas sucesivas las aportaciones funda-
mentales del imperic romano, gue en seis siglos
de dominio los dotd de una fingua franca, control
politico unificado, leyes, urbanizacion, arquitectu-
a3, ademéas de otros imporiantes rasgos cultura-
les; de las invasicnes barbaras —susvos, vanda-
los, elanos y visigodos— procedentes de Eurasia;
de los drabes, que cruzaron &l estrecho de Gibral-
tar para sentar sus reafes en su territorio setecien-
tos anos; y. desde luego, de tos judios, que hasta
su expulsién por los Reyes Catélicos en 1492, ju-
garon un importante papel en su desarrollo econd-
mico y cultural. El fildsofo espanol Eduards Subi-
rats dice acerca de la importancia de estas
influencias: "Pero la figura del herce cristiano-espanol
5 yergue monstruosa y magnifica sobre las tres
culturas en cuyos despojos se labraron los funda-
mentos del Estado v las formas de vida de la Espa-
na moderna: Ia arabe, arrasada a lo largo de una lu-
cha fratricida que se prolongd durante siglos, ta
judia, victima de una persecucidén empecinada, de-
vastadora v suicida, que despojd a la naciente na-



InterARQ

cion espafola de lo mejor que, espiritualmente
halilando. existia en la peninsula ibérica; y las cul-
turas amerindias, victimas de una crueldad des-
tructiva cuyos vestigios todavia son perceptibles
hov en viva carre”.!

Lnla época del encuentic con los ewrcpecs, 10s
pueblos de Mascamerica formaban un complejo
sociocultural que comprendia, desde socieda-
des tribales sencillas, en el norte, hasta civili-
zaciones agricolas altamente desarrolladas en
el centro v en el sur. Es precisamente hacia el
siglo XV cuando en medio de constantes conflic-
tos belicos, comienza a configurarse una comuni-
dad cultural en fa regidn, resultado de las conquis-
tas militares mexicas, los crecientes vinculos
comercialas, [as alianzas matrimoniates entre los
procesos gincréticos, entendidos no sdélo como
dindmica de impulso espontaneo, sino come fend-
meno concebido v ejercitado en el contexio de un
proyecto politico-religioso hegemadnico.?

| llegada de los espanoles a tierras mesoarme-
ricanas problematiza mas aln este proceso. Ll re-
suliado de la fusion, el mestizaje, sumé contradic-
cianes, desgarramientos, voluntades, capacidades
v posibilidades para integrar dos cosmovisiones y
dos sistemas de valores no solo diferentes, sino
en muchos casos antagonicos. La precaria y des-
igua! coexistencia de dos mundos distintes en el

er del mestizo iba a ser parie de una determinan-
te fundamental de su identidad.
“l sincretismo ambiental en México, la confron-
tacidn de las teorlas, técnicas y modos de vida eu-
(cpeos con los eutbetonos, los productos importa-
dos, 'a tierra, el aire, fa luz v 10s maieriales de
construccidn americanos, comenzaron probable-
mente con las incipientes edificaciones que Jerd-
nima de Aguilar, Gonzalo Guerrero y el resto de los
aufragos de la expedicion de Grijalva edificaron
g la peninsula de Yucatan para defenderse de los
slemeantos de la naturateza y de la justificada furia
e lus aborigenes. Estos aventureros peninsula-
£4, 0 se imaginaban cue la dialéctica constructi-
crtonces inicianan espontaneamente, se
cnrlaueceria pronto con la aportacion de los cons-
fructores nativos para dar nacimiento a ciudades
enieras, palacios, templios, conventos, plazas, en
fin, 4l ambiente deminante construido por el hom-
bre en fas ferras de la etapa colonial. Este contex-
o se desarroild, sawo excepciones, en e medio
urpano, en ef cual se concentro la mayor parte de
ln noblacidn europea. En el medio rural, refugio
de Iz poblacion indigensa, dado ef aislamiento, pu-
dieron scobrevivir hasta nuestros dias rasgos im-
nortantes de la cultura ambiental originaria, tales
como las hermosas manifestaciones vernaculas.
|.a conquista material v espiritual de América
por los europeos, dispenso un trato muy diferente
g las culturas autoctonas y a sus expresiones urba-
no-arquitectdnicas y ambientales del que se le ha-
ian dado a las culturas originarias de Occidente.

g
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Baste recordar aqui, como ejemplo de lo anterior,
gue ianto las basilicas romanas, los templos grie-
gos y egipcios, como 10s mezquitas v sinagogas
de los arabes, funcionaron como iglesias cristia-
nas, sufriendo minimas transformaciones en su
estructura fisica. La incorporacion de numerosas
deidades y simbolos gentiles en ia cosmovision
cristiana fue facilitada incluso por los dictados agus-
tinos de "La ciudad de Dios”. La imaginacidn vy la fe
populares rompieran asi los marcos teologales v,
despues, el humanismo renacentista se encarga-
ria de aienuar el supuesto contenido infernal de
las divinidades paganas, contribuyendo de esa
manera ai desarrollo de ias concepciones cosmo-
génicas de orientacion sincrética.®

En América los hechos doloroses se multiplica-
ren al avanzar la implantacidn intolerante de la cul-
tura occidental europea vy al caer aplastados, uno
tras otro, ios reductos nativos, Nuevos conceptos
de espacio y habitabilidad, de construccién, de es-
tética y de funcionalidad, se impusieron & sangre,
fuego vy rezos. Otros serian en adelante los mitos
v los ritos. Otras las metéforas. De la arquitectu-
ra y las ciudades prehispanicas y sus maravillo-
sas formas de vida, habrian de quedar pronto
sélo ruinas, poemas, hombres degragados vy un
sutit hilo conductor imposibie, a pesar de todo, de
cercenar completamente: el sincretismo.

Elamquilamiento de las culturas autdctonas fue
acompanado, en un acto de absurda prepoten-
cia. de la prohibicién expresa a la poblacién ame-
ricana de desarroliar su creatividad vy dinamica
sincrética {cosa por deméas imposible). Son
memaorables {as palabras de aquel virrey de la Nue-

Nuevos concep-
tos de espacio y
habitabilidad, de
construccién, de
estética y de
funcionalidad,
se impusieron a
sangre, fuego vy
rezos.

La Catledral, como uno de los simbolos del Centro Histérico.
Foto: Karina Marin Jiménez.
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Herencia palpable. Foto: Karina Marin Jiménez.

El barroco, es un
concepto que
arroja importan-
tes luces scbhre el
proceso
sincrético mexi-
cano vy la busque-
da de nuestra
identidad cultural.
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va Espana, el marqués de Croix, que en 1767 recor-
daba a los novohispanos que “nacieron para callar
y obedecer y ne para discutir y opinar en los asun-
tos del Gobierng”. Escribe el pensador cubanao Leo-
nardo Acosta: “Asila cultura importada por los do-
minadores va a imponerse masivamente vy
siguiendo pautas muy deliberadamente traza-
das, segun el principio de que fa colonia no debe
crear nada sino materias primas. Un colonizado
creador de valores culturales seria un contrasen-
tido. Por tanto, nada debe ensefarse que pueda
despertar el espiritu de inventiva. En 0ltimo caso,
se permitird una cierta forma de inventiva, mi-
mética v estéril, para fines recreativos; un juego
manso, un ilusionismo que agote sus propias
fuerzas antes de encontrar una palanca con la
que pudiera proyectarse mas alla de si mismo;
una autocastracién, en fin. Habla que castrar cul-
turalmenie a la cclonia, para que nada saliera de
ella fuera del esfuerzo bruto extractor de materias
primas mingrales o vegetales”.*

Siempre habia de ser més o menos [0 Mismo:
nuestra cultura ambiental, coercionada su creativi-
dad propia, basada en su desarrollo, de acuerdo g la
&poca, en la aplicacion de fos canones de los irata-
distas Halianos y espaioles, en los designios de las
academias, en los gustos peculiares de los talentos
importados © en las modas encontradas en sofisti-
cadas revistas extranjeras. Y sin embargo...

El sincretismo se gestaba silenciosamente, en
forma subterranea la mayor parte de las veces. El
chileno Enrique Browne, en su libro "Otrs arqui-
tectura en América Latina”, se pronuncia por una
revalorizacion de las apartaciones nativas cuando
escribe, citando a un par de historiadores euro-

peas: "En lo urbano y arquitecténico sucede otro
tanto. Benévolo destaca que las "Ordenanzas de
Foblacion” que Felipe Il publicara en 1573 para
regular el trazado de las nuevas ciudades de ultra-
mar & pesar de sus antecedentes tedricos aure-
peos— fue mas bien una creacion americana: se
bass decisivamente en la experiencia clienida 3l
fundar muchas de las méas importantes urbes del
area antes de dictar dichas ordenanzas. £s el caso
de Cartagena (1533}, Guayaquil y Buenos Alres
{15356}, Santiago (1541}, Concepcion {1550) y Ca-
racas (1567). Este modelo ha continuade funcio-
nando por cuatro siglos. Por su parte, el historia-
dor espanol Farnando Chueca Goitia destaca la
sacralizacién de los espacios publicos abiertos
como un rasgo peculiar del urbanismo americano,
derivado de la necesidad de cristianizar millares
de indigenas. Los espacios eran insuficientes e
inapropiados para la experiencia indigena de li-
turgias externas. De ahilos atrios y capillas abier-
tas, como las capillas posas, para procesiones,
Otros han citado también la transformacion del ba-
rroco en Latinoamérica comeo un aporte peculiar a
la cultura occidental”.®

Un hecho en el que coinciden muchos historia-
dores as que, cuando la crudeza inicial del proce-
so de colonizacion en ia Nueva Espafa comienza
a atemperarse a mediados del siglo XVI, v se inicia
por necesidad el acercamiento a la repiblica de
“indios”, cobra impoertancia el arte indocristiano,
ilamadc tequitqus por algunos estudiosos,® que
es promovido por los frailes franciscanos, domini-
COS y agusiinos. En éste, los elementes arquitec-
tonicos y ornamentaies europeos se interpretan
de acuerdo con la mentalidad v la tecnologia de
los constructores indigenas. Constantino Reyes
Valerio escribe: "Si bien es cierto gue la arquitec-
tura de esta época deriva de la espanola, también
1o es que aqui posee caracteristicas que la dife-
rencian de los modelos hispanos, pues aunque
los elementos arauitecténicos conservan los linea-
mientos tradicionales, sufren modificaciones di-
versas en su composicién y decoracion y toman
un aspecte peculiar que ne se encuentia en su
pais de origen”.”

Es interesante, en relacion a este fendmeno, la
acotacién gue hace Leonardo Acosta al precisar
que el indio v el mestizo sdlo pueden insertaise en
la cultura dominante a través de manifestaciones
como la arquitectura v las artes pldsticas, de una ca-
tegoria inferior en toda sociedad aristocratizante a,
por ejemplo, la literatura. "Los alarifes, albafiles, es-
cuftores, pintores y decoradores indios v mestizos
—escribe Acosta—, impondran en cierta medi-
da su propia expresidn al lenguaje format del
barroco espafol, resultando de ello lo gue se
conoce comoe "Barroco de Indias” en la arquitec-
tura de México, Lima, Cuzco, Puebla, Qaxaca,
Cholula, Tlaxcala, y también en Guatemala, Nue-
va Granada, el Alto Per(iy Ecuador, sobre todo”



El barroco, en su sentide mas amplic e incluyen-
te, €5 un concepto que arrcja importanies lUCes $o-
bre el proceso sincrético mexicano v la bisgueda de
nuestra identidad cuftural. Varios pensadores han
esgrimido esa idea. Jorge Félix Bdez, en el prolego
de su libro dedicado a antologar los texios an-
tropoldgicos de Alejo Carpentier, escribe: "La ins-
peccidn que ensaya Carpentier para explicar el
barroce como un atributo inherente a nuestra con-
dicidbn americana conjuga elementos de extre-
ma diversidad. No se detiene en fronteras cro-
nolégicas ni se circunscribe a las ataduras de las
cartografias étnicas. L.os productos culturales ex-
hibidos como evidencias se suceden en apreta-
da sintesis que tiene como denominador comun
e referente tellrico (el sueto, la tierra, lo etdnico,
en el lenguaje del autor). &£n tanto concepto, &l
parroco se expropia del dominio det arte para
mostrarnos, en feliz analogia, ia conformacién
de un largo proceso de encuentros y transcultu-
raciones gue llevan a perfilar nuestras identida-
des y traciciones”.?

Pero mas alla de las elaboracicnes tedricas v la
reflexion historicista, los resultados del sincretis-
mc ambiental mexicano estan a la vista. Menciona-
remos tan solc una vez mas 10s grandes espacios
pltlicos abiertos del urbanismo de la etapa virrei-
nal, gue encuentran su antecedente en las ciuda-
des prehispénicas vy se prolongan, con diferentes
matices, hasta nuestro tiempo; v las bdvedas y cu-
pulas de ladrillo, presentes en nuestro territorio en
innumerables templos y catedrales, el mas nota-
ble simbolo de las ciudades colonidles “porque re-
presentan su poder. porque todos [0s érganos de
autoridad vy los estamentos sociales participan en
ellas y tienen ahi su sitio”."®

Capulas mexicanas, Tonanzintla, Santo Domin-
go, el Rosario... Interesante es la traslacion de los
signos v los simbolos. Si el historiador v critico de
arte Jorge Alberto Manrique habla de ellas como la
culminacion simbolica de las catedrales celonia-
les, habria que meditar si no es la cdpula de cristal
dela Casa de Bolsa, en el Paseo de |z Reformade la
ciudad de México, el simbolo més visible de las
catedrales de la modernidad: las del dinero.

Unas reflexiones finales: si el quehacer urba-
no-arguitectdnico tiene por objeto, en primer tér-
mino, satisfacer las necesidades ambientales
del ser humano, creando los espacios necesarios
y convenientes para que lleve a cabo su existen-
cla en armonia con el entorng natural y cultural,
esto no ha sucedido en México, a no ser de mane-
ra parcial y limitada. La imposicion de ia cultura
eurcpea y su crganizacion social y econdmica, lue-
go del aplastamiento de las culturas autdctonas,
no trajo a estas tierras una mejoria sensible de las
condiciones de vida para la mayoria de la pobla-
cién. Por eso es importante distinguir entre el
sincretismo y el neocolonialismo ambiental, ése
que las metrépoelis v sus instrumentos de poder

nos imponen hoy en dia con la complacencia
de nuestras capas dirigentes que, sin rubor
alguno, contintan con su afan neocliberal de
entregar los sectores estratégicos de la eco-
nomia nacional al capital fordneo, ayuntado
con el capital oligopdlice del pafs. Los resul-
tados, cuantitativos y cualitatives, estédn a la
vista. Es un hecho que las politicas de vivien-
da vy desarrollo ambiental emprendidas en las
Ultimas decadas en México no han logrado ni
siquiera atenuar problemas como el creci-
miento desmesurado de ias 4reas metropoli-

Diversos signos en las grandes ciudades. Foto: Salvador Guerrero.
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tanas y el déficit de vivienda, el desarrollo des-
igual de lgs zonas ricas vy las pobres, el incre-
mento de la marginacién politica, econdmica,
social y cultural de las &reas rurales, el deterioro
ecoldgico de extensas regiones del pais y la hi-
bridizacion urbano-arquitecténica.

Hibridizacién. No nos referimos agui a este fe-
nomeno en el sentido positive que implica el sin-
cretismo, el mestizaje, sino en el negstivo, el que
destruye una formacién edilicia enraizada en 1a his-
toria vy la tradicion y en la asimilacién critica de las
corrientes universales de pensamiento. Una ciu-
dad "hibrida” es una ciudad sin perscnalidad pro-
pia, una urbe carente de identidad. Alejo Carpen-
tier, en un genial artilugio literario, habta,
refirigndose a La Habana, de la superposicion de
estilos, la innovacion de estilos, buenos y malos,
més malcs que buenos, que fueron creando un
“estito sin estilo”, un hibride.” Una constante en
México. Habréd que superarla @

Vineta: lvonne Castro Vazquez.
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* Acosta, Leonardo. £/ barroco de Indias y olros ensayos.
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® Carpentier, Alejo. Los confines del! hombre. Seleccion,
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11otégrafa mexicana que scbresale en el arte de
congelar imagenes. Reduce y cosifica al sujeto
observadoe al convertirio en su objetivo. Impulsa-
da por el deseo de ser escritora, Graciela lturbide
estudio filosoflay letras, después cine durante tres
afos. Alumna de Manuel Alvarez Bravo y Francisco
Toledo, emprendio el vuelo hacia la fotografia, de
la que ha recitido grandes satisfacciones, entre
ellas, ganar las becas Eugene Smith (1987} por el
ensayo “Juch'tan de las mujeres”, de la Fundacién
Guggenheim {1988) de Nueva York v una mas, por
el proyecto sebre “La fiesta vy la muerte”, exhibida
en una de las salas del museo George Pompidou,
ademas obtuvo el gran premio del Mois de la Pho-
tographie de Paris.

Su trabajo esta enfocade principalmente ai acer-
camiento del mundo indigena, se deleita con las
costumbres de las zapotecas y juega con la sensk-
bilidad de las mujeres Juchitecas, inguietudes gue
la distinguen del resto de los fotdgrafos de su ge-
neracion. Entre las imégenes mas representativas
de su obra se encuentran "La mujer dela iguana” y
“l.a nina del peine”, las cuales fueron creadas en
Juchitan (lisme de Tehuantepec). "La mujer angel”
sin duda su favorita, representa a una mujer Seri
que camina con una grabadora en su manc dere-
cha, la foto describe cédmao viven los seres semind-
madas; la tecnologia estd presente mientras al-
guien se pasea ¢on una vestimenta antigua. lturbide
ha expuesto en varias galerias de la ciudad de Méxi-
co asf como en el extranjero, en donde su trabajo
también es reconocide vy valorade.

Gracias al ensayo "Juchitén de las mujeres”, sus
fotografias encuentran un fugar impertanie en las
colecciones de la Biblicteca Nacional de Paris, el
Museo de Belias Artes de Houston, la Universidad
de Parma, el Museo de la Fotografia de Riverside, v
el Museo de Arte Moderno en Paris.

Graciela lturbide

la cdr

Karina MMarim

- -*.-:E 2
‘La mujer de ia iguana“.

Esta percepcién real, es la magia de la fotogra-
fia: atrapar un instante vy el encuzdre depositando-
lo en un pasado, en el cual, lo Unico gque semantie-
ne y da sentido a la historia, es sélo una foto.

Ella se inclina por el ojo fotografico en una bis-
queda poética.

Para lturbide, el tema de la maternidad tiene
mucho significado, la mujer embarazada estéa lie-
na de erotismo. En Juchitén este hecho se presen-
ta de manera especial, pues existe una cultura sen-
sual. En una de sus fotografias se aprecia el
movimiento de las hamacas v las mujeres semi-
desnudas. lturbide comentd en una entrevista al



‘Le nifa del peing®,

Lo fundamental
es reflejar la
dignidad del ser
humano

| ga—yﬁﬁla

Juchitdn de las mujeres,

1989,

periddico Excélsior: "Todo fotdgrafo siempre toma
de |z realidad la parte que tiene gue ver con él. L
fotografia es un espejo, un reflejo del espiritu, si
estés triste tomarés fotografias llenas de tristeza”
En Méxlico, celebramos la muerte pensando en gue
s6lo estamos de paso en este mundo, creemos
que al morir vamos a un lugar mejor, ésta es una de
las razenes para que la artista de ia lente (especifica-
mente en Juchitdn) se diera cuanta que en la muer-
te hay dolor pero también fiesta, gue es tragica, pero
hermosa.

"Las Mujeres de Juchitdn” fue el nombre de la
chra que se expuso enla Casa de la Cultura de Méxi-
co en Parts, 1988. Iturbide logra captar de manera
inconsciente la fuerza que transmite el matriarca-
do que aln mantienen las mujeres en Juchién,
Sus fotografias transmiten la fuerza del sexo feme-
nino; se observan mujeres rudas, imponentes, erd-
ticas, se advierten los diferentes matices de colo-
res aun cuando sean en blanco y negro. Se perciben
los clores que desprenden las mujeres Juchite-
cas, & siente la brisa que golpea en los rostros, el
intenso sof adherido en ef multicolor atuendo,

Para Iturbide su trabajo es algo mas que solo

capturar la imagen:
"Antes de tomar fa foto me comunico con los suje-
tos, convivo con ellos. No me apresuro come algu-
nas reporteras, sino que trabajp con un ritmc mas
lento. Lo fundamentatl, es reflgjar la dignidad del
ser humano” @




Artemisi

"Fuaresado ESIA Teca-
machaico.
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Algjandro Sanchez Aragdm *

1s sabido que en las bellas artes, sobre tcdo en
1 las plasticas, la actuacién creadora de fas muje-
Jl.'es ha sido menocr gue e de los hombres, este
probiema lo podemos atribuir 2 un gran namero
de causas, enire las que se encuentran, en primer
términe, la social; iejos de profundizar en este as-
pecto. Nos ccuparemos en hacer un pequeno re-
cuento de la actuacidn femenina que, aungue limi-
tada, es de gran imporntancia y trascendencia.

La literatura ha side un campo de expresién en
el que las mujeres han podido encontrar un lugar
nara sus creaciones; a través de |z palabra han salva-
de opstaculos sociales y han transformado gran par-
te de la estructura dentro de la que vivieron, viven y
viviran. ..

En la pintura son diversos los gjemplos en los
cue las mujeres han destacado de manera nota-
ble, incluso sobrepasande la actividad vy creativi-
dad masculina, tal es el caso de la percepcidn del
espacio generada a ravés de la luz v los colores.

Artemisia Gentileschi (1593 - 1653), mujer des-
tacada dentro de su actividad, que desde tempra-
ra edad mostrd su inclinacidn y amor por la pintu-
ra, representa un hito en el desarrolio del arte
universal. Artemisia era una mujer conocedora de
=1 lempo histarico, entendia las ideas de su épo-
ca v poseia un talento extracrdinario para aphicar
las tecnicas pictoricas que correspondian a la for-
rma en gue sus contempordnecs, y su mas grande
modelo a seguir, Caravaggio, utilizaban para desa-
rrollar sus trabajos, gracias a ello fue capaz de crear
grandes obras que hoy dia nos deslumbran.

En el aspecto pictdrico, Artemisia logra la per-
feccidn técnica, alcanza gran dramatismo en sus
temas, propcrciona cuadres en los que el entend-
niento absoluto del claroscure barroce italiano, mues-
fran un dinamismo constante que pone en mevimien-
to @ los personajes presentados en escena.

Un ejemple de este dinamismo-dramatismo,
son las pinturas "Judith degollando a Holofernes”
(1612} y "Judith y su sirvienta con la cabeza de
Holofernes” (primera version cerca del1625). En el

primero, la caracteristica obligada es observar la
composicidn de los planos y la profundidad ex-
presada; el espacio es atrapado en el lienzo gla-
no. Judith y Holofernes se disputan ef primer plano,
mientras gue los brazos y las manos de Judith
retratan la fuerza v aplicacién psicolégica en !
acto de {a decapitacién, sus manos expresan las
lingas de las articulaciones, los trazos y antebra-
zos muestran la circulacion exaltada de la sangre
en sus venas. Bl rastro, ileno de decisién, retratado
a tres cuartos, ensefia la incidencia de la intempe-

"Autofretrato”.

-riarmcio 291



Artemisia supo
IMponer su pin-
tura a pesar de
las condiciones
adversas de la
sociedad de su

época

|2sencia

rie sobre su piel blanca-amarillenta. La expresion
facial de su complice logra la desesperacion v pe-
sadumbre; domina el segundo plano del espacio y
alll, en expresion magistral, encontramos la dife-
renciacion de las pieles de un hombre aganizante
que pierde el impulso vital v Ia mujer plena de ros-
tro colorido. Los ropajes, las telas rojo terso vy céli-
do y un azul-violeta de suave textura, ademas de
los metales v &l sillén donde es posadd Holofer-
nes, reflejan un magnifico brillo el cual es captado
cuidadosamente en el lampadajo gue proporcio-
na el fuego que alumbra el momenio. Digno de
admiracion, este cuadro es gran gjemplo de la ca-
pacidad técnica, imaginativa y creativa de Artemi-
sig Gentileschi.

En su autorretrato se observa una gran claridad
y transparencia en rostro y pecho, que demuestra
tranguilidad por el estudio, la dedicacion vy la cb-
servacion de la naturaleza circundante. La mano
derecha decisiva v sere-

pled. Artemisia pintd como lo que fue v sera siem-
pre en nuestro pensamiento y en nUestros corazo-
nes, una mujer artista haciendo alarde de su per-
cepcion senscrial; mostré otra forma de captar €l
espacioy la luz. ks necesario dejar de etiquetar las
muy diversas y numerosas formas de hacer arte;
“pintaba come Caravaggio”. No. Pintd como Artemi-
sia Gentileschi.

Finalmente, quiero hacer énfasis en el hecho
de que las mujeres de nuestro tiempo deben inte-
resarse por las mujeres de otras épocas y de la
actual, por aquellas gque hayan realizado algo en
favor de la humanidad ya sean por sus actividades
técnicas, deportivas, cientificas v, sobre todo, ar-
tisticas, para asi acrecentar el acervo histdrico de
la actuacién de la mujer en el campo productivo
de la humanidad &

na, tal vez como simbolo
de su inquietud por mos-
trarse asi ante el mundo ¢
de su tiempo. :

Artemisia demostré
tener una gran capaci-
dad de decisién, cuali-
dad sumamente nece-
saria para la
autorrealizacién y la sa
tisfaccion en el compro
miso adquirido como ser
humano. Han existido po-
cas mujeres en la historia
con estas caracteristicas
temperamentales, y aun-
gue esto no se remite
solo a ellas, sino también
a los hombres, es nece-
sario exhortar a las muje-
res jovenes de nuestro
tiempo a dar un paso de-
cisivo: generar ideas. Ar-
temisia transformo su in-
quietud por el saber vy
exploté el conocimiento
de su arte, legandonos
maravillosas obras de arte - ~
pictorico.

Yo difiero de esa famo-
sa descripcion de famain-
ternacional que hiclera de
Artemisia su propio pedre:
"pinta como un hombre”.
Mo fue ast. ella pintd como
mujer, COMme un serhuma-
no que logré percibir su
ambiente, pero ademdés
fue capaz de describirio
par los medios que em-

*Judith degellando a Holofernes®



"Lncuentro', oleo sobre tela

a ESIA Tecamachaleo fue la sede donde el pintor Jorge Juérez Calderdn exhibid su

obra. Juarez nacio en 1965 en la ciudad de México Egresado de la Escuela Superior

de Ingenieria y Arguitectura del Instituto Politecnico Nacicnal, realizd también estu-
dios de posgrado en Artes Visuales en la Academia de San Carlos. Su obra simbadlica y
colonda da continuidad alos grandes pintores y muralistas gue ha tenido nuestro pafs.
Los asistentes a la exposicion contemplaren 31 cuadros que iban de los trazos negros
hasta la propuesta policromada, cuya tematica principal fue "vida-muerte".

Alo largo de su carrera como pintor. Juarez Calderdn ha obtenido reconocimientos
y premios coma el segundo fugar en el Concurso Mundial de Pintura celebrado en
Barranquilla, Colombia, el pasado mes de marzo. Ademas de las menciones honorifi-
cas en el IV Concurso de Talleres de Artes Plasticas "Carmen Carnillc Antufez” del
Centro Cultural "Jaime Torres Bodet" v en el Concurso de Proyecto Pintura Mural
Omenga, asi como 'os primeros premios en el Concurso de Dibujo "Homenaje a Yolanda
Savin' de fa Caleria Tonall del Centro Cultural Oliin Yoliztli y el Concur-
so de Pintura "Las Cuevas de San Agustin® de! Centro Cultural "Casa de

La exposicidn fue inaugurada por el director de la ESIA Tecamachal
co. Gullermo Rebles Tegichin v el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez
quien, refiriéndose al trabajo del artista, sefald: "Jorge muestra su
vISiONn contemporanea v un amplic dominio de las técnicas de expre-
s1on grafica, cuenta con el respaldo de toda una formacidn profasional
comao ingenlero arquitecto v tanto la arguitectura comao I8 pintura son
medios de comunicacion, se expresan en los espacios y se comuni-
can a través de los recuerdos que van dejando de |z visién del momen-
to en que viven" @

lags Campanag" de Tlalpan, ﬁGRAS

A la inauguracion asistio el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez

Dindel

De las lineas negras

 las pmceladas de color
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2 preguntas si aprendi algo,

la respuesta es: No, lo aprendi todo,

me ensefiaste a besar, me ensefaste a fumar,
a callar, a gritar con la mirada ite necesito!
Adejar de pensar por grandes momentos en la filosofia, a
llevar la vida maés tranquila,
me ensenaste lo que puede significar:
un abrazo apasionado, las mil formas de besar, otras
tantas de abrazar, a de-
jarme llevar por los
sentimientos y abando-
nar la razon, me despo-
Jaste del prejuicio
como quien desnuda a
una virgen (una selva
inexplorada, eso era yo
antes de tij;
despertaste lc que na-
die conseguia, la pa-
sion, un fuego feroz
gue me consumia, en-
cendiste una chispa o
una hoguera, qué mas
da.
Si con solo escuchar
tus pases, olertu perfu-
me, presentir tu llegada
tocaste el fondo de mi
cuerpo,
bebiste de mi peche virgen, el mas timido, el més
discreto; me descubrt mujer;
pude comprender lo que significa un hombre, ese
que protege y abraza cuando estds dormida, te besa
¥ nada mas importa.
Me preguntas si aprendi algo, te conteste: No, lo
aprendi todo.
Atener miedo del amor, de ti, de mi, de nosotros,
a sentir celos del tiempo, la calle, el recuerdo,
aprendi a lavar 105 platos, a detenerme un momentae,
me ensefaste a vivir en silencio ocultando a mil
gritos lo gue por dentro estoy sintiendo,
a fingir que no te cohozeo cuando una ncche anterior
fuiste mio vy yo de 1 en todos los aspectos,
me ensénaste a buscarte en o oscuro,
a ignorar una histona de butaca para juntar

:".I* L i '_.'
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FO‘IO? Verdnica Quzman GQutiar

\uestro Tiempo

Moemit Ledn Ddomez"

Fara mi comadre Beleme

¥ $entir nuestros cuerpos desnudos;

a lamer tu boca, a merder tus dedos,

a comer del plato donde estabas comiendo,

a beber de tu pena el dulce amargo det deseo,
aprendi también a besar tu oreja hasta hacer temblar tu
cuerpo y esiremecerte con mi lengua,

a escuchar el ritmo agitado de tu excitacion, el desenlace
inmundo del pecado.

Me ensefaste también a
desabrochar tu ropa licon
dos dedos!),

a seguir callando,

me hiciste valiente para en-
frentar a todos, si ant= |o
nuestro se mostraban reser-
Varos,

aprendi & acterme del amaor
porgue desde el principio

¥ esto fue un engano:

le enganaste a U, me enga-
Naste a mi, los dos nos en-
. ganamos,

8 en los besos apasionados
gue nas dimos, en los inten
. tos fallidos por entregarnos.
§ Antes de tinada nilusion ni
amaor

ni pasion, ternura o esperanza.
una figura fria, de trapo,

me ensenaste el dolor

hasta mis huescs, un ardor que aln siento este fue-
go que me esta consumiendo;

sentir el alma vacia, desesperada por un reencuen-
tro, inconsclable por tu ausencia v esperando tu re-
greso.

Aprendi a dormir despierta, a seguir sofando aun des-
pués de! suefio,

a mantenerme en la burbuja onirica

para que nadie antes que tU, pudiera tocarme

y permanecer asi,

inmaculada, vulnerable, esperando lu regreso@

*Egresada de la ESIA
Yecamachalco.



Caring Marin Jiménes

Cuando muera

hMaoisés E. Gonzalez Arallanc™

uando muera
gquiero quedar sin nombore
sifl réstro, sin recuerdos
Ser una gota
sumargida en agua
una chispa
quemada en la hoguera
Un vacio
transformado an silencio.

Cuando muga

Gquisrg morir para siempre
acabar

con la espera

gl amar

los deseos

manr par cnrnpleto
converiirme en tiniebla
anudarme en la sambra
absorberme

isar nadal @

*Alumno de octavao
semestre de la ESIA
Tecamachalco.
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Rascacielo

Miguel Angel Castillejes Morales”

rte mi, vi una figura salitaria,
de mirada febril y abrillantada.
asaba de sesenta en pigl cansada
y &n su endar apenas habla incomodo.

En sus manos divise:

camanto, cal, arens y yaso, pero sin agua.
¥ de sus brazos comao puntal,

pero de acero haclan osiento

De alimento tabaco, para beber cervezs o aguardients
y de pestre tortilla con chile o con frijoles.

Lo mejor viene &n la siesta,

porgue viaja en su pulgada de universo.

|.a cuenta ha perdido detanto espacia,

fque en sus suefos 10s ha tenideo v también por
ganas.

¢Por nua no?, si
[oCo clesta,

paro al despertar ya
nada cuenta.

Hoy sin ganas de
levarttar un musa,
plomear calumna a
reveritén de inglate.
Sdlo guiere mirar
pa‘dantro

an & medio jornal
qua arriha espera.

Pero plensa gue sin
tratajo duro,

no halbréd slimento, nl cobio diario
Tampaoco aliento pa'seguir patante
y dlianto tama pa'sagulr pa‘arriba.

Foto: Verbnica Gurméan Gulidrrey

iArrilza Pedro, Jusn, Melquiades

a comd te llames|

Cue sin ti no puedo rascar el cielo
aungue... iYa mero llego! @

*Profesor de la ESIA
Tecamachalico

stancia) 11
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Esultura *Jollan®.

*Maestro en Urbanis-
mao. Profesor de la
ESIA Tecamachalco.

gsencial
3 "_ espacio

oflan, fue la escultura realizada por el alumno

Guillermo Montiel Islas de 8° semestre de la
A ESIA Tecamachalco, quien participé en los In-
terpolitécnicos de Artes Plasticas y Fotografia, asi
COomo en una exposicién grupal en el V Festival de
la Juventud Politécnica "Dr. Pablo Rudomin'.

Mantiel Isias a través de las formas geométri-
cas de 7ofan evoca el origen de su tierra: Tulancin-
go, Hidalgo. De esta obra Sergic Cordero Soberanes
presenta un analisis de la misma:

+ Un vinculo formal con el glifo mexicano prehis-
panico Tollan perteneciente ai cédice mendocino.
+ Metamorfosis del arte prehistdrico {manifesta-
do a través del glifo To/an) v transportado ala so-
ciedad actual en el sentido del arte cubista. Te-
niendo como foro ideolégico la filosofia del sigle
XX en términos del existencialismo, la fenomeno-
logia y el arte pop.

Fl desarrolic formal del geometrismae se vincu-
la, en su primera fase, a una interpretacion del glifo
{Toflam en e! sentido ideolégico vy descriptivo, lo
que provoca una autonomia de épocas. Dala unidn
se presenta un arte fijo que s¢ vuelca como una
propuesta geometrizante tomando an cuenta la in-
fluencia del escultar Sebastian,

El desarrotlo de la obra a partir de un punto in-
mbvil se encuentra en relacién directa a la estabili-
dad y simbolismo de la escultura. Se trata de alcan-
zar el concepto de equilibria.

La secuencia de la escultura se incrusta en un
concepto simbolizado del infinito en el sentido
del horizonte,

La verticalidad plasmada es el resultado de ele-
mentos inclinados, gue sumados uno a uno, en &l
sentido de la triangulacidén-geometizada cubista,
desembocan hacia un punto en el espacio-cielo,
intentando dar a entender "algo fugaz hacia arri-
ba". La fijacion de la escultura en un sentido de gire,
combina recursos verticales v horizontales vy se apo-
va en las bases simbolicas-idecldgicas del cubismo.

ultura Tolkan

Sergio Cardereo Soherangs™

Existen principios volumétricos en un crecimien-
to triangular. Se acentla el concepto de plurifun-
cicnalidad éptica del cubismo, provocando en la
parte frontal de la escultura movimiento, lo que
lleva hacla un "giro”. Bajo estos pardametros con-
ceptuales, la conmocion giratoria del frente parece
encajarse a veces por analogia temporal v se rela-
cicna estrechamente a una manifestacidon ides!d-
gica qua nos recuerda, desde la fenomenclogia, e
existencialismo, la protestia y hasta el arte pop del
final de los anos sesenta y principios de 0s setenta.

Eltule tiende, dentro del arte perceptivo v en o
abstracto, a representar una realidad prehispénica
fransformada en un acto creativo.

El jeroglifico prehispanico de un indigena en
cunclillas junto a un tule, representa el origen de la
esculturs que se transformard en el tema principal
de la obra. La base redondeada le da un sentido de
contrastacién forma! que marca el principio esté-
tico de la escultura.

Este glifo se encuentra estrechamente ligado a
una situacion igecldgica en el sentido de la ciudad
de Tulancingo...

El “Jeroglifico de Tulancingo" es representado
por un manojo de tule ocultando a un native en
cunclillas, por lo que Orozco v Berra dice.. "En gl
manuscrito de los tributos (Cédice Mendocino) se
ve que el manojo de To/fm. nombre de la Ciudad
de Tollan, con fonético tzinco que en fin de nom-
bre es "atrds o detrés de 7ol generalizéndose su
traduccion: "Atras del Tule" ¢ "Ln el fin de los Jun-
cos'@

Jeroglifico prehispanico en el gue se basa 1a
escuitura Joflan.
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mujer se ha enfrentado con diversos obstacules gue le han
impedido su desarrollo, su hibre expresion, su derecho a
estar reconccida como ser humano, es decir, en total igual-
dad con el hombres. En el transcurrir del tiempo, ia presencia
femenina ha sido cada vez més ncioria, sin embargo, ahora, en
el siglo XX|, aun existen espacios en los que no hay lugar para
nosotras, la mujer campesina en nuestro pais sigue siendao

Lo cierto es que a lo largo de la historia de la humanidad, la

denigrada, los salarios para ambhos sexos todavia no son equita-
tivos, y aln exislen quienes piensan que "las mujeres s6lo son
del hogar”. Se trata de lograr que hombres y mujeres tengan
las misrmas oportunidades.

En este ndmero imumpimos en el espacic de una “guerrille-
ra”, asi como de escritoras y escritores, para presentarles frag-
mentos de poemas v frases de algunos de sus libros.*

“Queremnos serigual a todos. no mas que todos, Solamente igual que todos”.

Comandante Ramona, Chiapas, 1997,

“..s0lo ves una pulgada de carne, sus nervios, sus fibras y el lento o rapido fluir de ia sangre !, Al

en ella, pero no ves nada por entero™.
Del libro “L.as ofas™ de Virginia Woolf {1882-1941)

“iAlcobas en las que adqguiere la luz
la dulzura y la volupiuosidad
en una boca entreabierta de mujer!”

Fragmento def poema "Athambra” de Oliverio Girondo (1837-1967}

"Eliz es fuerte, sonrfe, esté relajada, v en cambic el mundo se derrumba a su alrededor”

Del ibro "Ojos Azules” de Toni Morrison, Premio Nobel 19583,

“E£n el aire hay siempre oculta
como una hoja en un arbol
una mujer”.

Fragmento del poema “En la orifla del aire” de Jaime Sabines (1826 -1999) -

“lLa historia del amor es inseparable de la historia de la libertad de la mujer”.
Del libro "La llama doble” de Octavio Faz (1814-1998 ), Fremioc Nobel

"Cuandgc las campesinas
caminan por la carretera
corren peligro...

camo las perdices
frente al cable electrico”

Poema del libro “Viuelo de Sombras” de Silvia Tomasa Fivera, Fremio Nacional de Foesia Jaime
Sabines 1988 v Premio Nacional de Foesia Alfonso Reves 1991

d ry

“Elia dice gue ya no son tan desconocidos el une para el otro, ahora que él ha hablado del

llanto”.

Del libro "Los ojos azules pelo negro” de Marguerite Duras (1914-1995),

“Consejo de la mujer es poco, v el que no o toma, un loco™.
Hefrdn popular @

flustracién, Marisol Villegas.

*Seleccion de frases:
Elizabeth Hernandez
Millan.
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Sistema

I Instituto Mexicano del Seguro Sccial (IMSS),

una de las poncipales instituciones en ¢l cra-
cimiento de nuestra nacion, ha representade,

a lolargo de su listorig, fa punta dela lanza en la
aphcacio’n de los avances tecnologicos en los cam-
2 fa medicing, [aatencidn scoial y la construc-
cién de unidades médicas y de servicios para sus
derechohabien
Elingenizrn “f‘uf in Dominguez Zebor
titular de la Caordinacian de Cons
Conseivacion y Eguipamientio en el amhbitn
nacienal, viglumors la necesidad de mejorar (os
antiguos sistemas de reporte de las obras aue
glecuia el IMES a0 largo de todo &l pais, para ello
Re instrumentado un sistema que contara los
"*-\oma actual y afic dntp al
arvision de olbiras a distancia
de Inf g

|, actual
fruccion,

itacion de
el IMS5 tirmd un convenio de
colaboracion con el Instituto Politécnico Macional
fIPN} a traves de la Escuela Superiar de Ingenisria y
Arpuitectura, unidad Tecamachalca.

El programa SIC 2000 tiene camo prncipal
funcian enlazar al personal dentro del IMSS, oon &l
personal de gjecucion de las cbras, para asl, eliminar
los tiempos "muertos” que Eg tenlan 8n la
comunicacién entre ambas instancias y hacer mas
eficients la de decisianes y aptimizar [0S

tas de gjecucion en |

gsle sisle

loma

tiemp

e L]
a2l prmer sislema de se
a cistancia. el |1 2 a cabg las sigquis
1CgIones:

«ntegracicn del eqlipo de trabap denominado

SIC 2000
de informacion

y construccion

Rogelio Granados Estrada*

+«Planteamignto de los requisiios que dahen cum-
plir log integrantes de las brigadas con el fin de
establecer el perfil profesional para el priv
+«Convocatoria de sclicitud de parsonsl ps
2000,
+Participacidn en la elaboracian de los
del personal v contratacion del miamio.
Una vez conocidos los abjetivos, la Coortinacion
de Sgparte Técnico disefid sistamas de capacitacion
para gl persgnal, asi cume diversus mecanismes
de consulta: manuales & instiuctivog, los cuales
permitirdn una mayor ¢ '3r--Jc=_I &n la captura de
informacion, esimismo se d A laestructurs
operativa del sistema, el ¢
asignacion de los bngar
delegaciones del IMSS. a
equipo de cOmpulo v 108 procesos oo
preventvos yde contral dala u.p'-‘ i en &l
e acuerdo a lo diviswn r=gicnal de |
sgrupan a todos los estados de la Rep
MC.\J\:'-:“ en s ‘te
srigadistas, supervisados por cuatr {
r-.-:--J-Df gles de soporte técnico, ademas da un
coordinado ]

TN

ra el SIC

coniratos

ual cantempla la
a las difer

t';.l‘u:l;.J, S

Mexico.

= uipas o

confiouraran G4 i -c"'é o e
la estructura Erativa basi e un sisterma de alcance
NACIZNAL TLM gi:lyis noun pernodo de 4h dias
Er e de juller y agosin de 19945
dg Spporte lecnit rEaNIaran ios

Ingeniero Arguitecto,

Soporte Téenizo, ¢l cual fungird como arganismo
mentor y de coordinacion para los brigadistas del
[iroyecto.

Coordinador de Sopar-
te Técnico del Progra-
2000

ma SiC




Voces

del lugar de trabajo, la problematica de
disponibilidad y el uso de fa linea telefdnica para el
envio de datos via imternet, asimismo solucionaron
dudas respecto a la introduccion v aplicacion de
informacian de datos en el SIC 2000. Como
conclusidn de esta visita, se considerd necesario
difungir con mayor ampiizuc el SIC 2000, tanto entre
los jefes de construccion como con los residentes
te obra, con el fin de que el sistema funcione
adecuada y oportunamente,

Aclualmernite gl sistema presenta un avance en
elingreso de la informacion dei 85 &l 80 por ciento.
Con base en los requenmientos presentados por
el IMSS hacia & prowrama SIC 2000. éste ha
aumentado sus obras respecto a las consideradas
inicialmente, ha adouirico nuevos criterios para
reportar gl avance fisico v la integracion del érea de
finanzas. logrando asi una mayor demanda de 1os
selvicios gue presta nuestra institucion.

SIC 2000 continuard con el monitoreo a través
de inlameal v via ielefonica de las actividades de 4 S sz R

. : v o S e B ;

los brigadistas, asimismo presentard repories Ziiiimm T . Sni b
. . s R St

semangles mdicando la situacion de las obras. Se e i

R

disefaran formatos gue muestren los avances
tanto del astablecimiento del sistema como de la
calidad de la informacién, con el objetive de
establecer un formato continuo que en forma
optima indique los datocs mas importantes vy
representativos de cada una de las obras; esto con
£l lin de lograr mostrar en unas cuantas paginas &l
cantrol de todas fas obras gue maneje el IMSS.

S plantea la necasidad de integrar al equipo de
Soporta Tacnico para que realicen las adecuaciones,
mejoras v ligas de informacién con los
gepartamentos del M58 que utilicen el SIC 2000,
can el obletivo de participar activamente en el
disenc y a3l congcal 13 raliz de [as acclones para
trasmitirlas a ios brigadistas oporiunamente.

bxiste un programa de visitas de supervision que
abarca as 43 delegaciones v las Coordinaciones
Regionales de Construccion, Conservacion vy
Equipamiento (CORCCES) del IMSS en toda la o
Republica, para darle continuidad a la informacion i
gue =& genera y captura en el sistema, asi como
facilitar la implementacién de las adecuaciones & i
futuras.

Finalmente v dadas las caracteristicas
innovadoras del SIC 2000, continuamente se
revisara la organizacion para responder

adecuadamente a las necesidades que tenga que i

cubrir el sistema. : i
Con proyectos como éste, el IPN, en esta ocasién 3% x§

a través de la ESIA Tecamachalco, demuestra su ’

il

gran capacidad para legrar trabajos de significatives
avances académicos, laborales, de tecnologia
avanzada y de alto réconocimiento nacional®
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"Manejo vy disposicién de residuos soélides municipales”

Responsabilidad compartida

iddare Guerra Rodriguez, Director General

dei Instituto Pobtécrico Nacignal, clausurd

al Foro "Manejo v disposicidn de residuos
solides municipales en el area del Valle de México
v su impacte en el suelo y subsuelo”, celebrado
en la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectu-
ra {ESIA), unidad Tecamachalco, en el cual investi-
gadores, funcionarios, profesores y servidores pu-
blicos, examinaron la problematica que presenta
este tema en el deterioro ambiental dentro de los
temas "Residuos solidos, sus efectos contaminan-
tes sobre suelo v subsuelo”, "Disposicion final de
residuos solidos en ta ciudad de México”, "El im-
pacto ambiental en la disposicion de los residuos
solidos”, “Situacion actual vy estrategias de solu-
cli6n” v "Contaminacian de acufferos por residuos
solidos™.

En el foro se menciond el grave problema que
significa la mala disposicién de residuos solidos,
ya que contaminan el agua vy el aire repercutiendo
en peligros para lg selud. Sefalaron gue es
necesario utilizar tecnologia apropiada, crear un
plan de accion y preparar a las instituciones para la
planificacion. asi como disponer de los recurscs

Et Director General del IPN y el de ESIA Tecamachalco
coincidieron en que hay que fomentar la cultura de 12
evaluacion del manejo de residuos sdélidas.

Diddoro Guaerra Rodriguez v Jorge Maciel Suarez
asistieron a la clausura del svento.

financieros v tener una cultura de evaluacién que
permita medir los avances obtenidos en el correcto
manejo de los contaminantes, ademéas de
reclaborar estrategias que den sciucidn a esta
problematica.

Consideraron que se deben desarrollar
sistemas de apoyo para el ejercicic de leyes y
reglamentos, con el fin de aplicar sanciones a
quienes infrinjan en el detencro de la naturaleza.

Guerra Rodriguez sepaid que es necesaiio el
usc de recnologia gue no dane al medio ambiente,
y que &st0 No &5 s6lo responsabilidad del gobierno
o de las agrupaciones gremizles ¢ profesionales,
5iN0 que es una tarea gue invoiucra a toda la
sociedad.

Explicd gue mediante Iz educacion se
garantizard la formacion de la conciencia colectiva
para conducir a la poblacién hacla mejores nivelas
de bienestar®



Reconocer e incentivar a quenes dia a dia forman a los
consiructares de nuesiro pais,

n reconocimiento a la Jabor docente que rea-

lizan dia con dia los profescres de la ESIA-

Tecamachalco, se entregaron las presess
“Carlos Roseau Garcla”, "Juan O Gorman” y "Gui-
llermo Chéavez Pérez” a los profesores con 20, 30y
50 aftos de servicio,

En la ceremonia recibid la presea "Carlos Roseau
Garcla” Francisco Max Cobian por 50 2008 en la
docencia asi como los profesores Nuria Capella
Calva, Roberto Galvan Maldonade, Isaac Lot Muficz
Galindo, Victoria Osorio Barradas, Leopoido
Pardavell Lépaz, Francisco Tolséd Espinosa. Victor
Vargas Fajardo, Guillermo Lopez Maldonado, José
Luis Navarro Finada, Tomés Pérez Castillo y Ramén
Macias WMoody nor 30 ados de labor al servicio de la
educacion. Se otorgo la medalla “Juan O Gorman”
a Francisco Gonzalez Gomez, egresado distinguido
de la ESIA y Jefe de Servictos Urbanos del
Gobierno del Distrito Federal.

Durante el evento Guillermo Rebles Tepichin,
director de la ESIA-Tecamachalco, reconocid la
trascendencia del trabaje que realizan [os
maestras, quienes forman a los profesionales que
consfruyen &l pais, asimismo sefald la importancia
de inceniivar a quienes realizan la noble y
relevanie labor de la docencia,

Entanto, Gonzalez Gomez, resalld el orgullo de
ser egresado politéonico y particularmente de la
ESIA, pues, el Institute Politécnico Nacional es
producto del movimiento secial mas imporiante
de! siglo XX en Mexico: la Revolucién Mexicana.
También sefald que seria imposible explicar lo que
ahora es nuestro pais sin los egresados del 1PN,
guienes construyeron Pemex, CFE v Recursos

Hidraulicos, 10 que demuestra que respondemos a
un espiritu nacionalista. Ahora los egresados del IPN
nos enfrentamos a la globalizacion, a una evolucion
tecnolégica en el dmbito mundial v estamos
integrandonos a partir de la actualizacién en los
planes de estudio, rompiendo vigjos esquemas y
construyendo otros en beneficio de la educacién.

Durante la ceremenia también se entregd la
presea al mérito administrativo a Magdalena Duarte
Garcia por su desempefo en apoyo a la docencis
durante 25 afos v a Guadalupe Fonseca Garcia por
21 anos de servicio @

Dia del maestro

Entrega de Preseas

Leopoldo Pardavell Lépez recibid una presea en reconccimiento a sus 30 anos al
servicio de la docencia.
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Muijeres en su tinta

Yanireth

ilustracidn: Karina Marin Jiménez

e5enCio
A C:pACIO

israde Gonzalez*

ompafiia eficaz, discreta y acogedora es la tinta, esa que te man-
cha las mancs cuando el repuesto del boligrafo se revienta, o
aquella que usas para estampar tu firma en los cuadernos. La
tinta es como harina cuando le pones agua: se convierte en una magnifica
masa gue te permite fabricar letras redondas de multiple sabor. Remarcadas
o de timido trazo, las palabras suelen salir sin mucho esfuerzo, son déciles
y se dejan colocar en las hojas para que escribas las cosas que te ofuscan
0 te inquietan, el coraje gue sientes contra tu mama, la tristeza que a veces
provoca la incomprensién, y en fin, todo eso que en ocasiones quieres

gritar y no te atreves porque ya casi nadie acostumbra expresar sus senti-

‘ mientos, los verdaderos, los que hacen sentir escalofrio en las vértebras.

Echarle tinta a las Glceras, entonces, no es tan mala idea, v después de
escribir parece como si hubieras corrido un maratdn: exhausta y un poco
mds en paz. Después de todo, lo estudioses de la psicologia siempre reco-
miendan exteriorizar lo que te provoca desasosiego, ya sea hablandolo,
pinténdolo, escribiéndolo, boxeando, saltando la cuerda, corriendo y hasta
llorando, que también se vale. Finalmente la tinta €s un poco come hilo, y
con ayuda de ella, puedes tejer tu propia historia; al paso del tiempo te

asembraras al redescubrirte en ese singular espeje de palabras@

* Periodista
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Porque la arquitectura
es fu esencia
aprovecha este espacio

Puedes enviar:

» Articulos, reportajes, crénicas y ensayos
relacionados con la arquitectura, el disefio,

el urbantsmo, las nuevas tecnologias y la ensefianza
*(uenfos y poemas.

» fotogratios, vifietas y caricaturas.

Los textos no podran excederse de 4 cuartillas o doble
espacio y se recibirgn en el cubiculo de la revista en

la UDI o llama ol teléfono 7 29 60 00 ext 6805).

Todo material estard sujeto a revision y correccion.
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