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i tuviera que definir la obra de Hélene Cixous

diria que es un tejido. Una serie de hilos en-

trelazados que se separan y unen en diver-
sos puntos. Es un telar de texturas que posee un
ritmo envolvente y una belleza singular. Es fuerte,
concisa y poética. Sus metéforas, juegos e inven-
tos no cesan de sorprender. Cixous, como novelis-
ta, poeta y ensayista, tiene a la puntuacion como
su aliada: sus palabras fluyen ondulantes.

Piel de humo

Nacida en Orén, Argelia en 1937 y descendiente
de un judio espafol-francés y una judia alemana,
Hélene Cixous fue expuesta a un amplio mundo
linglistico: hablaba alemén y francés, pero tam-
bién estaba acostumbrada al espafol y al arabe. A
los once afios perdid a su padre. A partir de enton-
ces vio en la literatura la reparacion de la pérdida.
Su madre, siendo viuda y con la responsabilidad de
la familia, se instruyé y convirtié en partera. Esa
temprana introduccién al mundo de las mujeres, el
nacimiento y el cuerpo, tendrian un notable impac-
to en su obra.

Cixous es una escritora inventiva, no soélo por su
capacidad imaginativa sino por la creacion de con-
ceptos que le ayudan a describir con exactitud sus
ideas. Aqui se trasluce su apropiacién del lenguaje,
asf como el derrocamiento de limites. La erotoge-
neidad define una actividad estética trasmitida por
una vision resonante y una produccién de formas; al
mismo tiempo, asegura la heterogeneidad de las
mujeres.

Su estilo es profundamente metafdrico y huidi-
zo frente a la teoria, posee una visibilidad precisa
desde la cual las imagenes fluyen a tropel.

Helene Cixous:

Como agitar los
arboles de manzanas

Mariana Rodriguez Sosa*

Deshacer el trabajo de la muerte

La inquietud de Cixous acerca del lenguaje parte
del supuesto que nacemos en ély el orden exis-
tente reserva una corporalidad petrificada para las
mujeres. “No puedo hacer otra cosa frente a las
palabras... no hay nada por hacer, excepto agitar-
las como arboles de manzana, todo el tiempo”.'La
sacudida tiene como herramienta un gesto feme-
nino: “volar en lenguaje y hacerlo volar. Hemos
aprendido el arte de volar y sus numerosas técni-
cas".2El vuelo se levanta en la subjetividad, donde
el sujeto es una mezcla abierta de "yos” y "otros” y
toma una muestra humana para observarla.

Salir del caosmos interior que dicha mezcla sus-
cita requiere el nombramiento de un portavoz, Yo
—aungue sea cambiante y habite un espacio abier-
to de éxtasis—. "Tengo un Yo que ensefa. Tengo
un Yo que me huye. Tengo un Yo que responde
por mi. Tengo un Yo que sabe de leyes. El yo que
escribe da un discurso a los otros Yos".® El Yo que
escribe es el portavoz mas importante para Cixous,
porque inscribe una memoria adicional al lengua-
je, formada por notas, lecturas y retenciones per-
sonales con respecto al otro.

El lenguaje establece un vinculo reciproco de
pertenencia con el sujeto. Cixous rescata su cuali-
dad de extranjero para los que escriben. "Escribir
consiste... en escuchar al lenguaje hablar por si
mismo a nuestros oidos, como si fuera la primera
vez".* La escritura deshace el trabajo de la muerte,
al inspeccionar el proceso de uno vy el otro, esta-
bleciendo un intercambio constante sin el que nada
podria vivir. Semejante trueque se recrea en la prac-
tica del suefo, en la que Cixous cree los sujetos se
perciben como tales. "Tal vez sofar y escribir se
relacione con atravesar el bosque, viajando a tra-



vés del mundo, usando todos los medios de trans-
porte disponibles, usando tu propio cuerpo como
una forma de transporte”.®

La necesidad de la escritura se ha vuelto evi-
dente. Aun asi, Cixous pone al descubierto la acti-
tud de un escritor novato, mas preocupado por el
lenguaje, la pagina y la oraciéon que por pensar en
lo que significa escribir, es decir, la ética de la escri-
tura. Una vez que se arriba a esa reflexion, uno se
convierte en madre: "daras a luz a toda clase de
personas y efectos de identificacion”.®

Cantar el abismo

Cada texto es un todo, aunque ningn fragmento
contenga la totalidad del mensaje, porque “tiene
una urgencia particular, una fuerza individual, una
necesidad y un impetu que viene a él desde otros
textos”.” Cixous nunca ha soltado la pluma, la carga
como una herramienta de sobrevivencia. El con-
cepto de texto, en Cixous, encierra la escritura fe-
menina como actividad. La escritura femenina es
manejada en dos sentidos. El primero indica que
es la provincia de los dos sexos, més cercana a las
mujeres en este momento; son ellas quienes po-
dran reformular las estructuras existentes median-
te la inclusion de la otra experiencia. El cuerpo de
la madre juega un papel fundamental debido a que
es una influencia para el Yo adulto, proporcionando
una union presimbdlica entre éste y el otro-madre;
afectando su lenguaje. En la obra de Cixous se
encuentra la constante del agua, como recuerdo
de la seguridad del Utero materno.

El segundo sentido de la escritura femenina se
refiere al ingreso de formas alternativas de relacion,
percepcion y expresion, es decir, crear un marco para
un nuevo lenguaje y cultura. Esta novedosa forma
de cercania a las cosas narra no sélo los “incidentes
que suceden en una luz halagadora, sino que incor-
pora el lado destructivo de la mente humana".®

La descripcién general de la escritura femenina

denota un lugar sin deudas econémicas o politi-
cas, que no presta atencién a la vileza y escapa de
2 repeticion infernal. En cambio, se escribe, se
suefa, se inventa. Su transmision tiene que ver
~on el crecimiento y “una celebracion de la vida en
a2 cara de la muerte. Es el arte de cantar el abis-
mo".2 Su intencién es testificar el aprendizaje de
ser humano, realizar un libro de frases humanas,
frases que puedan ser contenidas en un respiro.
nhalar, exhalar..."'® Principalmente, encierra una
actitud y un llamado: a evitar la resignacion vy el
~onsuelo, "nunca voltearse en la cama, mirar la pa-
r=d y volver a dormirse como si nada hubiera pasa-
i0; como si nada pudiera pasar”."

La escritura femenina tiene dos medios de ex-
sresién: el cuerpo y la voz. Ambos interacttan y
codria decirse que coexisten arménicamente. Para
“ixous los cambios indispensables se dan median-

te la escritura. La férmula promete la aparicion del
“imaginario femenino” incansable, mismo que des-
plegaré los brazos. Cixous narra su propia expe-
riencia: "Escribo con mi cuerpo. Mi cuerpo es acti-
VO, no existe interrupcion entre el trabajo que mi
cuerpo esta representando y lo que pasaré en la
pagina. Escribo muy cerca de mi cuerpoy mis pul-
saciones..."'? La voz a la que se refiere Cixous es
una originaria, previa a la censura. Por o tanto, con-
duce al parto, a un (re)nacimiento propio.

Es probable que la mayor aportacion de Hélene
Cixous sea la expresion de un torrente de ideas. La
base para su aplicacion es un régimen de acerca-
miento al texto: la cautela, la entrega, el com-
promiso a una lectura que por ser personal no
desecha la critica. Es necesario reconocer los
limites del texto y tener
cuidado con los juicios de
valor. Resulta fundamental
recordar: "Escribir no es lle-
gar: lamayor parte del tiem-
po es no llegar. Uno debe ir
a pie, con el cuerpo. Uno
tiene que huir, dejar el yo.
¢Cuén lejos debera uno no
llegar para escribir, cuan le-
jos deberd uno preguntar-
se y consumirse y tener
placer? Uno debe caminar
tan lejos como la noche.
La noche de uno mismo.
Caminando a través del Yo
hacia la oscuridad"™ @

Sus imagenes fluyen a tropel.
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