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in duda alguna el origen de la arquitectura se

puede encontrar en épocas pasadas, pero en

cada eépoca surgen nuevos pensamientos
filoséficos y formas de vida, como se aprecia en
las diferentes corrientes, movimientos y teorias
gue aluden a interpretaciones distintas. Pero ¢cual
puede ser actualmente el origen de la arquitectu-
ra contemporanea?

En el presente, la arquitectura es resultado de
una busqueda por modificar espacialmente una
realidad, donde partici-
pan diferentes intereses
y condiciones que se in-
tegran en una reflexion.
Este proceso es cada dia
mas complejo, pues el
objeto arquitectonico es
susceptible de adapta-
cién a contextos genera-
dos por condicionantes
que se encuentran en
constante cambio, sin un
tipo de orden y estabili-
dad predeterminados.
Con la intervencion del
arquitecto no se limitaa
la conceptualizacion y
materializacion del objeto arquitecténico, sino
que su intervencién tiene que ser critica y reflexi-
va para incidir en el proyecto arquitecténico, ya
que la reflexién critica modifica, manipula y tras-
forma el espacio.

Asi, hoy en dia el trabajo del arquitecto oscila en
una linea de accién en sentido bidireccional entre
la arquitecturay la critica, de tal forma que las sepa-
ra racionalmente pues representa una linea fronte-
riza entre ambas acciones, se difumina.

El paisaje es el edificio (Libro "Villa PRQO")

Contessina Monterrubio Acosta*

Es cierto que esta actitud reflexiva sobre la arqui-
tectura es muy antigua, y probablemente fue la re-
flexion y las acciones de los habitantes los que sen-
taron las bases de la modificacién del espacio
proyectado originalmente. De forma mas racional y
analitica, se expresa la critica historica y la argumen-
tacion de las teorias arquitectonicas propias de nues-
tra realidad contemporanea, donde se ha generado
la critica como juicio estético individual para hacer
un conocimiento masivo de esos puntos de vista.

Sin embargo, sélo
en algunos casos se
ha empleado la criti-
ca o reflexion como
un recurso formal,
como un instrumento
cotidiano en el pro-
yecto arquitectdnico.
Hoy dia ya algunas ca-
bezas de despachos
de arquitectura se
han planteado la ne-
cesidad de hacer en
forma constante el
ejercicio de reflexién-
materializacién, mate-
rializacion—reflexién,
no esperan a que llegue la critica de otros, acttian
con la autocritica de su obra como un instrumen-
to de apoyo. El resultado de una reflexiéon es un
objeto arquitecténico, objeto genuino, adaptado
adecuadamente a su contexto urbano, arquitect6-
nico de paisaje, donde se emplean los recursos y
la tecnologia correspondiente a surealidady asu
medio social natural.

Por lo anterior, la critica en arquitectura, puede
entenderse tomando dos puntos de partida: uno




desde el origen de proyecto y otro desde el objeto
terminado; el primero es la critica que se realiza
desde un marco conceptual, es reflexiva y respon-
de en ese momento como un instrumento de
apoyo, en paralelo al proyecto bidimensional que
va cobrando presencia al modificar y trasformar
una propuesta espaciai, dando origen a lo que en
el futuro sera una construccion. La segunda, par-
te de un objeto arquitectdnico real, existente; en
este caso la critica arquitectonica tiene el objeti-
vo de expresar una valoracién del espacio como
una experiencia individual o colectiva que invaria-
blemente remite al contexto del que la vive en
relacion al autor (o autores) de la obra. Por lo ante-
rior, el criterio de quien hace la critica se basa en
su formacion, el bagaje cultural, método y la capa-
cidad de analisis, factores importantes para la eva-
luacion de un objeto arquitecténico existente,
donde la percepcion del critico es otro factor im-
portante ya que esté en funcion de la vivencia del
espacio, a diferencia de otro tipo de juicios este-
ticos que no requieren de esta experiencia previa.
Algunos criticos, por el contrario, parten de que
se puede hacer un andlisis o una critica desde to-
dos aquellos elementos que contiene el plano bi-
dimensional, sin visitar el edificio. Parcialmente
es cierto, a través de los planos, cortes, fachadasy
detalles, del anélisis de la formacion, cultura y pen-
samiento del autor de la obra, del contexto- en el
que se desarrolld, de las caracteristicas del clien-
te, etcétera; sin embargo, la vivencia espacial del
sitio se requiere para comprender la obra arquitec-
tdnica en todas sus dimensiones. Asi como el si-
encio en la muUsica o el tiempo en una pelicula, el
espacio es la materia prima de la que se sirve la
arquitectura para cobrar vida.

El objetivo principal de un critico es entender
al objeto arquitecténico en sus diferentes dimen-
siones y con un fin especifico; para hacer éste del
conocimiento de los demas, el analisis parte de
una unidad a estudiar y analizar que se despliega en
subsistemas de objetos, donde destacan aque-
llos elementos caracteristicos de la obra que
pueden ser constatados o corroborados en otros
objetos del mismo origen, como en otras obras
del mismo arquitecto.

La critica arquitecto-
nica se puede abordar
desde la concepcion del
proyecto o bien ya una
vez concluido el edifi-
cio, en ambos casos,
la critica es un medio
con el cual se hace una
reflexion que contribu-
ve a la evoluciéon del ob-
jeto arquitectonico; es .
importante reiterar que
el objeto arquitectonico,
al igual que el contexto

Extracto de "M", 1973. Ediciones Marion Moyars.

que lo rodea, es dindmico, vive, y mientras se
genera su critica ocurren cambios, por lo que es
probable que la critica sélo corresponda al mo-
mento en que se genera; sin embargo, esta
vivacidad del objeto arquitecténico y suentorno,
permite tener diferentes puntos de vistay anali-
sis del mismo objeto. En el primer caso, partiendo
del origen, la critica queda implicita en la obra ar-
quitecténica, ya que ha sido un instrumento de
apoyo y probablemente se cuente con una memo-
ria que pueda documentar ese proceso una Vvez
concluido. Para emitir una nueva critica en sentido
opuesto: en el segundo caso, partiendo de un ob-
jeto arquitecténico construido, la critica se apoya
en el genero literario del ensayo, y el lenguaje,
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como un medio de comunicacion entre el criticoy
el lector. Vaciar la informacion de una reflexion cri-
tica, es un proceso estrechamente relacionado con
las teorias arquitecténicas que le precedeny con la
estructuracion y fundamentacion de nuevas teo-
rias arquitecténicas; es decir, que esta reflexién
hecha por un critico sobre el objeto arquitectoni-
co; modifica la gestacidon de un nuevo objeto
argquitecténico y a su vez da lugar a una nueva
emisién de critica.

Ahora bien, el origen del objeto arquitecténico
no solo esté (o deberia estar) fundamentado en un
hecho y una reflexién, en el pensar-hacer-pensar—
hacer, a partir de la apreciacion que tiene la critica
sobre el objeto arquitecténico; desde otro punto
de vista: desde el proyecto a la critica, debe pen-
sarse entonces en buscar el origen o la raiz del
proyecto, por tanto encontramos que éste es un
reflejo de la concepcién de la vida de quien lo ge-
nera, que esta condicionado por
su formacién, conocimientos, cul-
tura, entorno social, politico y eco-
ndémico, asicomo por otros facto-
res externos que acotan. Sin
embargo, debe considerase que
tal origen, tanto en primer plano
del proyecto arquitecténico como
en el segundo, del objeto arqui-
tecténico, como un constructo
real, que actla en un universo,
donde se relaciona estrechamen-
te con otras expresiones creativas
o artisticas, a las que nutre y se
nutre a si mismo: filosofia, musi-

ca, literatura, pintura, escultura, cinematografia, dan-
za, etcétera. De estas expresiones, ninguna pare-
ce ser un hecho aislado de otro, unos y otros fun-
damentan nuevos origenes. Una lluvia constante
de informacién es la que cubre los campos de la
creatividad, los medios se saturan de “informa-
cién” y no en todos los casos ésta es discernida
por todas las &reas que forman el universo creati-
vo, pero sin un entendimiento claro se llega a incu-
rrir en la repeticién y copia de elementos formales
qgue circulan por doquier y sin sustento.

El lenguaje arquitectonico existe y constante-
mente descubre dentro de sus expresiones un
conjunto de combinaciones y elementos nuevos.
Borges, en su obra £/ Aleph, plantea este universo
de posiblidades en un punto, donde se relnen
todos los puntos, tal vez esta metéfora de los diver-
sos resultados como conjugacién entre unos ele-
mentos y otros, es parte de esta creatividad de |a
arquitectura. “Todo lenguaje es un alfabeto de sim-
bolos cuyo ejercicio presupone un pasado que los
interlocutores comparten”.’

La incursion en otras expresiones artisticas es
un sondeo mas amplio de la vida en sociedad, el
espectro de la concepcion arquitectdnica se am-
plia con este abanico de posibilidades, claro esta
que la amplitud estética y filosofica originan en
el arquitecto un lenguaje propio, que unido al co-
nocimiento de materiales y tecnologia le permi-
ten visualizar la arquitectura del futuro. Sin embar-
go, algunas expresiones en el campo de la pintura
y la escultura, como objeto tridimensional, dan pie
a nuevas alternativas para la comprension de la
percepcion espacial, siendo estas influencias no
sbélo formales, sino también conceptuales y se
complementan entre si. Probablemente un ejem-
plo claro y pedagdégico de esta dinamica es la
obra de John Hejduk (profesor de la Cooper Union)
donde establece siempre un dialogo entre la obra
arquitecténica y su obra literaria, se trata de un
mecanismo de engranes que explican su obra. Son
muchos los arquitectos que expresan en su obra
laincursion en otras areas creativas, pero, al igual
que en el uso dela critica como instrumento de
proyectaccion, no todos contemplan en su traba-
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jo esta universalidad. Por ello es conveniente me-
ditar sobre los pensamientos de un arquitecto:

1. Que los trazados arquitectonicos son apari-
ciones, bosquejos, ficciones. No son esquemas,
sino fantasmas.

2. Los trazados son similares a los rayos X, pe-
netran internamente.

3. Las borraduras suponen existencias anteriores.

4. Los dibujos v los trazados son como las ma-
nos de los ciegos que tocan los contornos de la
cara con el fin de comprender la sensacién del vo-
lumen, la profundidad y la penetracion.

5. La mina del lapiz de un arquitecto desaparece
(dibujada), se metamorfosea.

Coger un solar: presentar trazados, bosquejos,
ficciones, apariciones, rayos X de los pensamien-
t0s. Meditaciones sobre el sentido de las borradu-
ras. Inventar una construccion del tiempo.

Trazar condensando. Inundar (densificacion liqui-
da) el emplazamiento con letras perdidas y signa-
turas desaparecidas. Gelatinizar el olvido”. 2

Sin duda alguna la tenologia también es el in-
grediente fundamental en la arquitectura, tanto en
la forma de concebir los espacios a traves de for-
matos técnicos, como en la construccion del obje-
to arquitecténico; sin embargo, en este caso, la
tecnologia es un medio para concretar un concep-
to bidimensional o tridimensional.

Por lo anterior, y con el objetivo de generar ar-
quitectura contemporanea, genuina, apropiada a
nuestra cultura y condiciones sociales, es impor-
tante enfatizar la necesidad de reforzar y fomentar
en la formacién de los estudiantes de arquitectu-
ra la vinculaciéon entre el acto critico y el acto de
proyectar ®

! Borges, Jorge Luis, £/ Aleph, Ed. Alianza Madrid, 1971.
2 Hejduk, John. Victimas. Artes Graficas Soler, Co-
leccién de Arquitectura. Espana.

Casa para un poeta. Hejduk, Ill Taller Internacional,
Universidad Politécnica de Catalufa,1999.

Habitaria

esencia| 9 [



